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Bevezetés

Egész életemben lenyligdzott a zene €s az azon keresztiill felszabaduld végtelen energia. A
zenélés adta szabadsagon tul pedig éppen a benne rejlé rizikdvallalas fontossdga mutatott
szamomra Uj utakat a miivészetben. A jazz irdnyzatan belil tridban alkotni nem wjdonsag,
hiszen a huszadik szazad elejétdl folyamatosan fejlodd irdnyzat szamos formacioé szamara adott
kiindulasi alapot. Régota foglalkoztat, hogy mi adja a kiilonlegességét ennek a felallasnak,
hiszen hosszl ideje lenyligoznek elsdsorban a zongoristak altal vezetett jazz triok.

Disszertaciomban Pat Metheny — korunk kiemelked6 jelentdségi gitdrmiivészének —
szemszOgeébol szeretném kozelebbrol megérteni a triomuzsikalasban rejlé egyediilallo
lehetéségeket. Eletmiive mar most is annyira szerteagazé és hatalmas, hogy kénytelen vagyok
csak az els0 huszondt éves periddus, Osszesen Ot trio lemezére fokuszalni. A kutatas
szempontrendszerében meghatarozott lemezeknek igyekszem megérteni a hattér- és
keletkezéstorténetét, majd minden albumrdl egy kompozicidt kivalasztva fogom azt gorcso ala
venni. Az alkotas kivalasztasa azon szempont alapjan torténik, hogy véleményem szerint mely
zenemd képviseli leginkdbb az album tartalmi és milivészi 1ényegét. A zenemiivek kivalasztasa
természetesen nem lehet teljes mértékben objektiv, ebben a kérdésben igyekszem a
megérzéseimre hagyatkozni. A vizsgalt darabot formai, ritmikai, harmonizacids és a dallam
szemszOgeébol is értelmezem, majd végiil az improvizalt szolo és kiséret felfogdsabol is
szeretnék végkovetkeztetéseket levonni.

Bizonyos feltételezéseimre kozvetleniil a mivésztdl sikeriilt valaszokat kapnom,
ugyanis lehetdségem nyilt kifejezetten a disszertaciom kapcsan egy személyes talalkozo
alkalméaval beszélni az alkotdval. Az interju legfontosabb jelentésége, hogy Metheny szubjektiv
narrativajaval gazdagitja a kutatast, mikozben a megélt tapasztalatai révén betekintést
nyerhetiink mlivészi latasmoddjaba és hitvallasaba is. Bar a beszélgetés leglényegesebb elemei
egy rovid fejezetben helyet kapnak a disszertacid 6 szovegében, teljes terjedelmiikben — a
kérdésekkel egytitt — kizarolag a fiiggelékek kozott érhetdk el.

Annak érdekében, hogy kontextusaban tudjuk értelmezni az elsé lemezét az akkor még
rendkiviil fiatal gitdrosnak, egy fejezeten keresztiil igyekszem bemutatni a kor zeneipari és
lemezkiadodi sajatossagait, melyben érvényesiilnie kellett. Nem mehetek el sz6 nélkiil egy olyan
kompozici6 mellett, melyre sajat bevalldsa szerint gy hivatkozik, mint az egyik

legmeghatarozobb zenemi, amely az egyéni kifejezésmodjara és szerzoi tevékenységére is

il



nagy hatast gyakorolt. Remélem, hogy Osszefiiggéseket talalok majd az unikalis szerzéi €s
improvizatori alkotdomunkéjanak eredménye és a vizsgalt mii kozott.

Metheny sosem volt egyszeriien csak gitaros. Miivészi vizidit, kompromisszumok
nélkiil, mindig a legmagasabb szinvonalon képes megvalositani. Tridban a lemezeinek csupan
kortlbeliil a tiz szazaléka késziilt. Palyafutasa soran szamos kiilonleges projektet vezetett szinte
minden elképzelhetd formacidban, mikdzben végelathatatlanul torekszik uj zenei horizontok
felfedezésére. A technoldgiai Ujitdsok iranti nyitottsaga, kiilonleges hangszerek folyamatos
keresése ¢és megalmodasa végig kisérik munkassagat, igy az adott lemezeken keresztiil
igyekszem betekintést nyujtani ezen innovativ eszkdzok és hasznalatuk jelentoségébe is.

Bar Pat Methenyvel szamos interji késziilt, rengeteg diplomamunkanak szolgal alap
témajaul, mégsem talalkoztam olyan irassal, amely kifejezetten a trid lemezeit és ebben a
formacidban valo alkotasait taglalja. Kutatdsom soran rengeteg online megtalalhat6 irdson,
konyvon és interjun kiviil elsésorban a zenéjén keresztiil igyekszem minél jobban megérteni 6t.
Magyar nyelven elenyész6 azon szakirodalmak szama, melyeket fel tudtam hasznélni. A
legfontosabb és egyben iranyadé miivek Mervyn Cooke: Pat Metheny — The ECM Years, 1975-
1984 ciml konyve, illetve Andy Smith: Composing to Exploit the Sound of the Guitar ciml

munkaja.

il



»A kollektiv képzelderonket egy olyan vizid szolgalataba kell allitanunk, mely arra

]

Osszpontosit, mivé vallhat a zene, nem pedig arra, ahol eddig tartott.

! Pat Metheny: Lloyd Peterson.: Music and the Creative Spirit: Innovators in Jazz, Improvisation, and the Avant-
Garde. (Lanham: Scarecrow Press, 2006.) 322. (forditotta Gyémant Balint)



Gyémant Balint — Pat Metheny Munkassaganak Elemzése 2000-ig Készitett Trio Lemezei Tiikrében

1. Egy uj korszak kezdete

Pat Metheny, korunk egyik legkiemelkeddbb eldadomiivésze és zeneszerzdje. Szuggesztiv
eléadasmodja, a kompozicidiban rejlo erd és egyediilallo, virtudéz hangszeres jatéka, egész
generacidjanak egyik legmeghatarozobb jazz zenészévé teszik. Zenéjében a torténetmesélés és
a sajat zenei vizidé lizenete olyan szellemi magassagokban jelenik meg, amely hallgatok
tomegeit volt képes az improvizativ zene felé forditani. Egyik legfontosabb gitaros kortarsa €s
egyetlen lemez? erejéig alkototarsa John Scofield’ szerint: ,,Gyonyorii hangszinével és hangjai
ritmusaval képes igazi hiv6t varazsolni egy addig ,jazztelen” emberbdl is.”*

S6t, lan Carr’ skot jazz zenész, ird és oktatd szerint Metheny egyenesen ,,az a fajta jazz
szupersztar, akihez foghatdra nem volt példa Miles Davis® karrierjének csticsa 6ta.”” A kérdés
tehat, hogy mik azok a tulajdonsagok melyek kiemelik a kortarsai koziil.

Gary Burton® vibrafonmiivész gy hivatkozik Boston varosara, mint egyfajta gitiros
mennyorszagra. Illetve, ahogy 6 mondja ez csak nézépont kérdése, mert szerinte ,,Boston tobb
gitarosnak ad otthon, mint az egész vildg egyiittvéve.” Metheny végiill Gary Burton
meghivasara koltozik Bostonba, ahol minddssze tizenkilenc éves koratol oktatni kezdett a
Berklee College of Music-ban, amely a mai napig az egyik legfontosabb zenemiivészeti
egyetem a vilagon. Pat Metheny 1974-ben, minddssze husz évesen jelent meg. Az 1976-o0s
debiitalo lemezének hatoldalara Gary Burton vibrafonmiivész irt ajanlast, amely nem pusztan

el6adoi képességeit méltatja, de egyfajta betekintést enged megismerkedésiik torténetébe is.

Néhany éve talalkoztam eloszor Pat Methenyvel a kansasi Wichitaban, mikdzben a

kulisszak mogott acsorogva vartam a koncert kezdetét. Pat bemutatkozott, és

2 Pat Metheny — John Scofield: I Can See Your House From Here. (Blue Note Records 1994)

3 Scofield, John: (1951-) amerikai jazzgitaros. Colin Larkin: Jazz-Zenészek Lexikona (Kossuth Kényvkiadd, 1993)
368. oldal

4 John Scofield, interview for Wire (September, 1991), quoted in Stuart Nicholson, Is Jazz Dead? (Or Has It Moved
to a New Address) (New York: Routledge, 2005), 2. oldal (forditotta Gyémant Balint)

3 Carr, lan: (1933-2009) skot jazz zenész. Colin Larkin: Jazz-Zenészek Lexikona (Kossuth Kényvkiado, 1993) 78.
oldal

¢ Danis, Miles: (1926-1991) amerikai jazztrombités. Colin Larkin: Jazz-Zenészek Lexikona (Kossuth Konyvkiado,
1993) 113. oldal

7 lan Carr: Bright Size Life, BBC Radio 3, June 27 to July 25, 1998.

8 Burton, Gary: (1943-) amerikai jazzvibrafon miivész Jazz-Zenészek Lexikona (Kossuth Kényvkiado, 1993) 71.
oldal

° Gary Burton - Stuttgart Dec 21, 1975 - részlet Gary Burton ajanl6jabol, melyet az 1976-ban megjelent Bright
Size Life (ECM Records GmbH 1976) cimii debiitalo Pat Metheny albumra irt (forditotta Gyémant Balint)



1. Egy 1j korszak kezdete

elmondta, hogy a Missouri allambeli Lee's Summitbol érkezett. Azt is mondta, hogy
ismeri a zenekarom dalainak egy részét, és szeretne beallni jatszani. Reakciom:
Viccel? Ez a kolyok ranézésre ugy tizennégy éves lehet, driasi mosollyal és fogakkal
teli szajjal. Ott, Kansas kozepén? Majd elmesélte, hogy az egyik korai lemezem (Bob
Moses-vel) nagy hatassal volt ra és arra inspiralta, hogy gitart ragadjon és kiprobalja
magat a jazz zenében. Természetesen ez hatalmas dicséret volt, de még mindig

szkeptikus voltam és percrél percre dregebbnek éreztem magam.'”

Gary Burton visszaemlékezése remek tanubizonysdga annak, hogy Metheny
elhivatottsaga és zene iranti szenvedélye mar tizenéves koraban is mennyire atiit6 erejii volt.
Az egész torténet azért is kiilonleges, mivel Gary Burton zenekardban mar akkor is volt
elektromos gitar. John Abercrombie'' személyét pedig nem helyettesiteni, hanem kiegésziteni
volt képes ugy, hogy Burton képtelen volt ellenallni a lehetdségnek, hogy az akkor tizenkilenc
éves Ustokdssel bovitse ki zenekarat.

,2Amint rabukkantunk az elektromos 12 huros gitar kombindcidjara a szokasos,
gitarorientalt kvartettiinkkel egyiitt, kétgitaros kvintett lettiink.”!? 2018-ban a NEA Jazz Master
konferencian Metheny a beszédében igy gondol vissza alig 11 évvel idosebb kollegdjara ¢és
baratjara: ,,A legfontosabb mentorom minden kétséget kizaréan Gary Burton, akinek sosem
lehetek elég halas.”!?

Metheny megjelenése Gary Burton zenekaraban alig egy év leforgasa alatt az elsé sajat
triolemezének felvételéhez vezetett. A dobos, Bob Moses'* kozds zenekari tag volt a sajat
formacidja és Burton quintettje kozott. Debiitdlo lemezén a hozza hasonldoan fiatal és
ambicidzus kozeli baratjat, Jaco Pastorius'>-t hivta meg.

Metheny ugy tekint vissza az 1975-6s évre, mint egyetlen, rovid periddusra amikor a
tanitas igazadn komolyan része volt az ¢letének. Arra a kérdésre, hogy a pedagdgusi 1ét volt e
barmi hatassal a sajat jatékara ugy vélaszol, hogy a Bright Size Life'® cimii lemezen hallhatd

kompoziciok majd fele olyan gyakorlatokbdl sziilettek, melyeket eredetileg a tanitvanyainak irt

10 Pat Metheny: Bright Size Life. (ECM Records GmbH, 1976) 1-1073.x

1" Abercrombie John: (1944-2007) amerikai jazzgitaros. Colin Larkin: Jazz-Zenészek Lexikona (Kossuth
Koényvkiado 1993) 7.oldal

12 Pat Metheny: Bright Size Life. (ECM Records GmbH, 1976) 1-1073.

13 Pat Metheny: 2018 NEA Jazz Master Interview and Acceptance Speech
https://www.youtube.com/watch?v=NPTHxABzQdg (utolsé megtekintés datuma 2023. aprilis 19.)

14 Moses, Bob: (1948-) amerikai jazzdobos. Colin Larkin: Jazz-Zenészek Lexikona (Kossuth Kényvkiadd 1993)
205. oldal

15 Pastorius Jaco: (1951-1987) amerikai jazzbasszusgitaros. Colin Larkin: Jazz-Zenészek Lexikona (Kossuth
Konyvkiado 1993) 329. oldal

16 Pat Metheny: Bright Size Life. (ECM Records GmbH, 1976) 1-1073.
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¢s elsOsorban a diatonikus skalak fokain elhelyezked6 harmonidk és azokhoz tartozé hangkoz
ugrasok gyakorldsara szolgaltak. A lemez felvételekor, még tobb dal munkacime egyszertien
csak ,,Excercise No 3.” és ,,Excercise No 6.” voltak. Elmondasa szerint Bob Moses
rendszeresen csinalt viccet a kompoziciok cimeibdl.!”

De mégis mi az a kiilonleges és szuggesztiv attitlid, amivel Metheny képes volt
lehengerelni kornyezetét? Munkassagat végtelen precizitas hatja at, mely ujjlenyomata a zenei
témak megformalasatél az improvizalt sz6lok tudatosan felépitett ivén at az adott darab
hangszerelésén keresztiil mindenben tetten érhet6. Kompromisszumokat nem tiiréen igyekszik
minden lehetséges valtozot a kontrollja alatt tartani ugy, hogy kézben a megkomponalt zenei
darabok mellett, muzsikaja gazdag taptalajt biztosithasson spontan pillanatok sziiletésének is.

Metheny véleményem szerint az egyik legtokéletesebb példa arra, amikor valaki a jazz

zene adta szabadsagot az egyéni hangjanak keresésére képes hasznalni.

17 https://www.patmetheny.com/qa/questionView.cfm?quelD=220 (utolsé megtekintés datuma 2023. februar 11.)
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1. Egy 1j korszak kezdete

,»A jazz feltalalasanak éppen az az egyik legnagyobb szépsége, hogy egyediilallé modon biztosit

lehetdséget a miivésznek, hogy megmutassa ki is 6 valojaban és hogyan képes a sajat lizenetét

eljuttatni a hallgatonak.”'8

18 Jazz Essentials: Pat Metheny https://www.youtube.com/watch?v=X-zdxHCdU 4&t=2s (utolsé megtekintés
datuma 2023. februar 18.)




Gyémant Balint — Pat Metheny Munkassaganak Elemzése 2000-ig Készitett Trio Lemezei Tiikrében

1.1 Excercise No 3. és Excercise No 6. — kompoziciés kiindulopontként

hasznalt hangkozugrasok

Pat Metheny honlapjan olvashatd kérdések és valaszok meniipont (Question and Answer'®,

amely egyben utalas az 1990-ben azonos cimen megjelend Dave Hollanddel és Roy Haynes*'-
vel k6zos lemezére, és amelyen hallhatdé Change of Heart ciml dalért az év instrumentalis
kompozicidja Grammy dijat is kapott?!) alatt megiitdtte a szemem az a rendkiviil 8szinte valasz,
melyben arrél szamol be, hogy hallgatoként a University of Miami, majd az azt kovetd évben
a Berklee College of Music intézményen beliil betoltott pedagogusi teenddi hatassal voltak a
zeneszerzési tevékenységére. Nevezetesen azok a hangkdzgyakorlatok, melyek a sajat
hangszeres bemelegitésének is szerves részét képezték, €s a novendékeivel is sokat dolgozott
rajtuk, kiinduldpontjai voltak néhany uj kompozicionak. Ezen szempontokat figyelembe véve
veszem gorcsO ala a kezdeti miiveit, azaz elso 1épésként azt vizsgdlom meg, hogy kirajzolodik-
e egy kézzelfoghaté hangkdzmintazat.

Els6ként vegyiik a debiitalo lemezének cimado dalat, a Bright Size Life?? cimli szerzeményt. A
fellitésben azonnal tokéletes példajat lathatjuk egy tondlis zenei gyakorlatnak. A hangok

parokba allitva, tiszta kvinteket tesznek ki, mint ahogyan az a kottapéldan is lathato.

Brlght SlZC Llfe Pat Metheny

J = 166 (event eights)
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1. kottapélda, Pat Metheny: Bright Size Life, nyitd6 motivum

19 Pat Metheny, Dave Holland, Roy Haynes: Question and Answer (Geffen Records, 1990)

20 Haynes, Roy: (1925-2024) amerikai jazzdobos. Colin Larkin: Jazz-Zenészek Lexikona (Kossuth Kényvkiado,
1993) 194. oldal

2! https://www.patmetheny.com/awards/ (utolsé megtekintés 2023. januar 4.)

22 Pat Metheny: Bright Size Life (ECM Records GmbH, 1976)




1. Egy 0j korszak kezdete 1.1 Excercise No 3. és Excercise No 6. — kompozicios kiindulépontként
hasznalt hangk6zugrasok

A tiszta kvintek felbukkandsa mellett amigy sem mehetiink el sz6 nélkiil, ha a jazz
gitarozas perspektivajabol vizsgalunk egy zenei darabot. Van ugyanis egy jazz standard?®’,
amely bevezetdjében talalkozhatunk ezzel a hangkdzzel. Wes Montgomery**, a legendas jazz
gitaros Four On Six cimli darabjanak bevezetdjében gy mutatja be a hallgatonak a
harmoniakdrt, hogy alap és kvinthangokkal jarja végig azokat. (2. kottapélda) Ez a szerzemény
a The Incredible Jazz Guitar of Wes Montgomery*® lemezen volt eldszor hallhat. Az album a
jazz vilag egyik meghatarozo pillére, részben a brilians oktav jaték miatt, mely Montgomery

kézjegyévé valt az amugy sajnalatosan rovid karrierje soran.

Four On Six

Wes Montgomery
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2. kottapélda, Wes Montgomery, Four On Six, intro

Wes Montgomery fontossagat €s hatasat egy személyes torténettel is szeretném igazolni,
melyet az egyik legmeghatarozobb mesterem, Babos Gyula osztott meg velem néhany évvel
ezeldtt egy beszélgetésiink soran. Babos kapcsolatban allt Methenyvel, méghozza kolesonds
szakmai tiszteletre épiilé 0Osszekottetésik Babos elmondasa alapjan tobb személyes
eszmecserére is lehetOséget biztositott. Visszaemlékezése szerint egyszer felvetette
Methenynél, hogy a jatékaban felfedezni véli Wes Montgomery kézjegyeit, kozvetlen hatasat.
Erre Metheny azt felelte, hogy ha ez igy van, akkor arra nagyon biiszke.?® A hangkozok tudatos

hasznalata, — akar zenei gyakorlatok hatasaként, akar tudattalan féhajtasként jelennek meg a

23 A jazz standardek olyan zenemiivek, amelyek fontos részét képezik a jazz zenészek repertoarjanak, mivel széles
korben ismertek, gyakran eléadjak és rogzitik éket jazz muzsikusok, valamint a hallgatok korében is rendkiviil
népszeriek.

24 Montgomery, Wes: (1926-1968) amerikai jazzgitaros. Colin Larkin: Jazz-Zenészek Lexikona (Kossuth
Koényvkiado, 1993) 303. oldal

2 The Incredible Jazz Guitar of Wes Montgomery (Riverside Records, 1960)

26 Babos Gyula egyik gitarorajan személyes elmonddsa soran hangzott el a torténet, feljegyzés nem késziilt.
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nagy zenei elddok ¢és direkt inspiracioként szolgdlé milvészek munkassaga elott —
mindenképpen markéans lenyomatként vannak jelen a kezdeti kompozicidkban.

A Bright Size Life’” cimii albumon szerepld zenei témak vizsgalata soran azonnal
felttinik két hasonld tematikdju szerzemény is, melyekben megjelenik valamilyen jellegzetes
hangkdz ugras a dallam részeként. A Unity Village?® (3. kottapélda) nagy szeptimekkel
kezdddik, rendkiviil érdekes ahogy a C — B és E — F szeptim parok szintén mennyire erételjes

karaktert adnak a kompozicio6 elinditdsahoz.

Unity Village

J = 110 (event eights)
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3. kottapélda, Pat Metheny, Unity Village, kezdé motivum

Ugyanerrdl az albumrél a harmadik ehhez hasonl6 példam a Missouri Uncompromised?® cimii
szerzeményhez kapcsolodik. Az itt talalhaté zenei témdaban a tiszta kvart hangk6zok

fedezhetdek fel kiindulési pontként. (4. kottapélda)

Missouri Uncompromised Pat Metheny
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4. kottapélda, Pat Metheny, Missouri Uncompromised, nyité motivum

27 Pat Metheny: Bright Size Life (ECM Records GmbH, 1976)
28 Pat Metheny: Bright Size Life (ECM Records GmbH, 1976)
29 Pat Metheny: Bright Size Life (ECM Records GmbH, 1976)
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hasznalt hangk6zugrasok

A szerz6 mindharom kompozicidban mas-mas hangkozt hasznal fel a
dallamalkotés kiindulopontjaként. Ezzel egylitt, vagy éppen ennek ellenére megallapithatd,
hogy az alkotds nem statikus, a legkevésbé sem vadolhato I¢lektelen kimértséggel. Minden
zenei hangot élettel és a sajat zeneiségének magabiztos lenyomataval képes megtolteni. Nagyon
izgalmas és egyben tanulsagos, hogy minddssze tizenkilenc évesen mar a legelsd lemezelvételre
irédott sajat kompoziciok is tudatos szerkesztettségrol tesznek tanibizonysagot, mikdzben egy
pillanatra sem felejtik el az egyedi zenei vizidt a torténetmesélés szolgalataba allitani.

A Bright Size Life cimii lemezrdl a cimad6 dal értelmezésével folytatom a kutatast, de
mindenek elott a keletkezési koriilmények €s a zeneipar hatterébe szeretnék betekintést. Ezek
utan az irott dallam és harmodniasor perspektivajabol kezdem felfedezni a szerzeményt. Ezt
kdvetden az improvizalt részek analizalasaval igyekszem kozelebbrél megérteni, hogy milyen
dallamalkotési eszkozokkel, rogtonzési technikdk segitségével sziiletik meg a teljes zenei

darab.
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1.2 ECM — ,legszebb hangzas a csend mellett”

Ahhoz, hogy megértsiik ennek az albumnak a mai zeneiparra gyakorolt hatdsat nem mehetiink
el sz6 nélkiil a lemez kiaddja és producere mellett. A hatvanas évek utolsé honapjaiban alakult
egy kicsi, fliggetlen kiado, gyakorlatilag egyszemélyes vallalkozas. Manfred Eicher aki nem
csak tulajdonosa, producere és megalmodoja, de az arca is az altala alapitott ECM kiadonak.
ECM, azaz Edition of Contemporary Music, magyarul egyszeriien csak kortars zenei kiadoként
fordithatnank. 1972-ben a Der Spiegel’® nevii német hetilap, Eurdpa egyik legnagyobb
hirajsagainak egyike egy 0j zenei kiadorol kozolt cikket, amellyel az Egyesiilt Allamok
legprominensebb muzsikusai kezdtek egyiitt dolgozni.

Eicher bevallasa szerint a kiado 1étrejottében hatalmas szerepet jatszott ,,a nagy cégek
miivészi hozza nem értése, technikai hanyagsaga és kereskedelmi arroganciaja™'. Rdadasul ne
felejtsiik el, hogy a hetvenes évek elején jarunk. Hans-Jiirgen Schaal meghataroz6 német

szakujsagir6 igy jellemzi ezt az idészakot:

1970 koriil a swingelé mainstream és a hangos free jazz az elméket, a még

hangosabb elektronikus és fuzids jazz pedig az eladasokat uralta.?

A jazzban kétségteleniil ott volt a csend utani vagy, igy az ECM ¢épp a legjobbkor volt
a legjobb helyen, hogy vilagszenzacioéva tegye a halk, dallamos és 0sszetett zenei hangzast. A
legkivalobb mivészek kozott éppen felbukkandban volt egy generdcio, akik meglattak a
perspektivat a csendben. Itt volt az ideje, hogy a jazz muzsika képes legyen 1jra
megtermékenyiilni a nesztelenség altal, ehhez pedig a feltorekvd német producer, aki a
formaci6 kivalasztasatol a hangfelvétel készitésén, keverésén és utdbmunkalatain kiviil egészen

a lemez legyartasaig minden folyamatot egy kézben tartva, tokéletes taptalajt biztositott.

30 https://www.spiegel.de/kultur/musik/ecm-label-jubilacum-meistens-still-manchmal-schrill-a-647710.html
(utols6 megtekintés 2023.11.23.)

31 Spiegel Kultur cikk (lasd 15-6s labjegyzet) (forditotta Gyémant Balint)

32 Spiegel Kultur cikk (lasd 15-s labjegyzet) (forditotta Gyémant Balint)
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1. Egy 0j korszak kezdete 1.2 ECM — , legszebb hangzas a csend mellett”

Ezek utan tobbek kozott olyan miivészek uttéré lemezeinek kiadasarél gondoskodott,
mint Keith Jarrett, Jan Garbarek®*, Chick Corea®, Gary Burton, Egberto Gismonti*®, Pat
Metheny, vagy Jack DeJohnette’”. A lemezek elején masodpercekig tartd csend, mara a kiado
névjegyéveé valt. 1984-ben a cég kifejezetten a lejegyzett zenének szentelt sorozatot inditott,
amely az ars antiqua legnagyobb mestere Perotinus Magnustdl egészen a kortars kompozicidig
terjed. Az ECM lemezeknek jellemz6 kdzos vondsa az atlatszo, transzparens, felhangokban
gazdag hangzas, de a sajat ars poetica-juk, leirdsakor Manfred Eicher maga mondja azt, hogy
mindig az el6ado és a miivészi produktum all az elsé helyen, 6k pedig a legnagyobb szakmai

alazattal és technikai felkésziiltséggel igyekeznek segiteni az alkotot.

A dontd tényez6 mindig a zene és a hozza tartozo esztétikai 6tletek. Ez adja a hang
jellemz6it. Mi vagyunk az edény, melyet mindig ugy alakitunk, hogy illeszkedjen a

tartalmahoz.*®

Ez a hozzaallas, mérhetetlen szakmai aldzat és a legnagyobb tehetségek tlipontos felismerése
vezetett ahhoz a szinte hihetetlen sikertorténethez, ahova a lemezkiad6 képes volt kinéni magat.

Az 1975 6szén megjelent The Koln Concert®, kizarolag Keith Jarrett sz0l6 zongora
improvizacioit 6rokiti meg €és minden idok legnagyobb példanyszdmban eladott zongoraalbuma
(tobb mint harom ¢és fél millié példanyban kelt el). Az 01j zenei korszakhoz nem csak kivételes
zenészekre, de egy nagyszerl kiadora is sziikség volt, aki publikalta, a kozonség szamara is
elérhetdvé tette azokat a csodalatos hangokat. Az alig 2 éves lemezkiadd sajat hangzasarodl a
kanadai CODA jazz magazin mar 1971-ben gy hivatkozik, hogy ez a ,,legszebb hangzas a

csend mellett”*?

33 Jarrett, Keith: (1945-) amerikai jazz-zongorista. Colin Larkin: Jazz-Zenészek Lexikona (Kossuth Kényvkiado,
1993) 226. oldal

34 Garbarek, Jan: (1947-) norvég szaxofonmiivész. Colin Larkin: Jazz-Zenészek Lexikona (Kossuth Kényvkiado,
1993) 157. oldal

35 Corea, Chick: (1941-1921) amerikai jazz-zongorista. Colin Larkin: Jazz-Zenészek Lexikona (Kossuth
Koényvkiado, 1993) 104.oldal

36 Gismonti, Egberto: (1947-) brazil gitaros, zeneszerz6. Colin Larkin: Jazz-Zenészek Lexikona (Kossuth
Konyvkiado, 1993)164. oldal

37 Delohnette, Jack: (1942-) amerikai jazzdobos. Colin Larkin: Jazz-Zenészek Lexikona (Kossuth Kényvkiado,
1993) 118. oldal

3% ECM hivatalos honlap https://ecmrecords.com/story/ (utolsé6 megtekintés 2023.11.26.) (forditotta Gyémant
Balint)

3 Keith Jarrett: The Kéln Concert (ECM Records, 1975)

40 https://groove.de/2017/06/14/off-the-tracks-with-macro-shuttle-terje-rypdal-ecm-records/ (utolsé6 megtekintés
2023.11.26.)
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Az egyik legfontosabb interju, amely sok témakorben egyfajta jelzofény a kutatdsomban
Rick Beato beszélgetése Pat Methenyvel. Beato remek zenész és korunk legmeghatarozobb
zenei, szakmai YouTube csatornajanak a kreatora. Allitdsa szerint Metheny a kedvenc zenésze,
szamara a legfontosabb gitdros és ez az interji, (amely 2024 els6 honapjaban éri el a
kéttomillionyolcszazezer megtekintést) 6t év eldzetes szervezésébe keriilt. Ezen sorok irdsakor
kozel 6tmillio kdvetdvel rendelkezik, amely egy szakmai vided csatorna esetében gyakorlatilag
egyediilallo. Kozos, kozel kétoras beszélgetésiikben természetesen érintik Metheny debiitald
lemezének koriilményeit is. Bar Metheny 1975 és 1984 kozott 0sszesen tizenegy albumot
készitett az ECM égisze alatt Manfred Eicherrel kozosen, az interjukbol nyilvanvaldan
érezhetd, hogy valamiért komolyan megromlott a kapcsolat kettejiik kozott. Elmeséli, hogy a
lemezfelvétel sordan Gary Burton végig ott volt veliik és 6t tartja a lemez valddi zenei
producerének, egyben szégyenletesnek nevezi, hogy ez a tény sehol sincs feltiintetve. Manfred
Eicher nevét manapsag tudatosan nem mondja ki, st a beszélgetésben pedig ugy hivatkozik ra,
hogy ,.ott volt egy masik fické is, aki mara biztosan nagyon hires producer lett.”*! A kozos
kreativ évek alatt még nem romlott meg a kapcsolatuk, de egyes interjukbol kisejlik, hogy nem

értettek mindenben egyet.

Ha Manfred-on mulna, minden lemezen hat ballada lenne és egy dallamos bossa
nova. (meséli nevetve) Van néhany problémam az ECM-vel, de még igy is 6tvenszer
jobb, mint barmi mas jelenleg. Ami a legjobban zavar, hogy Manfred hajlamos olyan

zenészeket meghivni a felvételekre, akik nem tudnak igazan swingelni.*?

Béarmennyire is nem értettek egyet minden kérdésben, Eicher néha tényleg latnokként almodott
meg zenekarokat, tobbek kozott a legendas Keith Jarrett Trio is az ¢ javaslatara alakult meg

Gary Peacock® nagyb8g6s és Jack DeJohnette dobossal.

Megjegyzem, mara mar természetesen magyar vonatkozasa is van a vilag legfontosabb
kortars zenei kiadojanak, ugyanis Kurtag Gyorgy és Schiff Andras mellett olyan mivészek is
az ECM partnerei, mint a klasszikus gitdros Boros Zso6fia, vagy a méltan vilaghira jazz gitaros

Snétberger Ferenc.

41 Rick Beato: The Pat Metheny Interview https://www.youtube.com/watch?v=QEgalcH -b4 (utolsé megtekintés
2024.01.11.) (forditotta Gyémant Balint)

42 John Alan Smith, ‘Pat Metheny: Ready to Tackle Tomorrow’, Down Beat Magazine 45/13 (July 13, 1978)
(forditotta Gyémant Balint)

43 Peacock, Gary: (1935-2020) amerikai nagyb8gdémiivész. Colin Larkin: Jazz-Zenészek Lexikona (Kossut
Koényvkiado, 1993) 330. oldal
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1.3 Jelolések, alapfogalmak

Dolgozatom ezen pontjan roviden tisztazom a jeldléseket és alapfogalmakat. Remélem ez
segitséget nyujt a késdbbiekben leirtak értelmezésében, mivel a jazz zene lejegyzése gyakran
nem kovet konzekvens notacids elveket, ami kiillondsen megnehezitheti az értelmezést azok
szamara, akik nem rendelkeznek kell0 jartassaggal ezen a teriileten.

A jazz mifajadban a harmoénidk lejegyzése viszonylag kovetkezetes, viszont
kiadvanyonként lehetnek eltérések, melyek konnyen okozhatnak zavart az olvasdé szamara.
Azok a zenészek, akik jartassak az ilyen tipusu kottak olvasasaban hozza vannak szokva néhany
eltérd jelolésrendszerhez, ezért nagyon fontosnak tartom utmutatéként roviden Osszefoglalni
ezt a témat.

A harmoénidk alaphangjait nagybetiivel és abécés névvel jeloljik, ugy mint: A, B, C, D,
E, F, G. A magyar nyelvben a # vagy b mddositdjelek verbalis forméaban egy szotagot adnak a
hangokhoz. Ellenben az angol beszélt nyelvben egyszeriien kimondjak a modosito jelek angol
megfeleldjét, ugy, mint ,,cé-kereszt” azaz ,,C sharp” jelolése: C*. Fontos megjegyeznem, mert
gyakran okoz bizonytalansagot, hogy mivel a magyar nyelvben a német terminoldgia
honosodott meg, a B hangot ,,ha” -nak ejtjiikk. Tovabbi nehézség, hogy a B betiivel irt ,,ha”
hangot egy fél hanggal lefelé modositva viszont ,,bé” -nek nevezziik, jelolése: BP. A jazz zene
lejegyzési nyelve az angol, ezért minden esetben az olyan kottairds a logikus, amely a vilag
barmely részén ugyanazt jelenti fliggetleniil kortél vagy a tdjegységtél. Ahogyan egy
matematikai képletet is barmely nyelven beszéld matematikusnak egységesen kell tudnia irni
¢s olvasni, a kottairasban is az erre vald torekvés a helyes hozzaallas. Az egyik legfontosabb
prioritas, hogy a kotta konnyen €s gyorsan olvashat6 legyen, emiatt gyakori az enharmonikus
atértelmezés a jelolésben még akkor is, ha példaul az akkordok kozotti szolamvezetés logikaja

vagy a moduléci6 természetes irdnya mast kivanna.**

4 A mondat masodik fele idézet Avéd Janos: Tizenkétfokiisdg a Jazz-Improvizacidban cimii irasabol. (doktori
disszertacio LFZE 2023)

13



Néhany példa zenei hangok irott és verbalis formadira:

irott forma

verbalis forma

B ,,ha”
b r

B ,,0€”

B# ,,hisz”

Gyémant Balint — Pat Metheny Munkassaganak Elemzése 2000-ig Készitett Trio Lemezei Tiikrében

A harmashangzatok lejegyzésekor szintén az angol nyelvbol kodlesonziink két roviditést. Az
»aug” az augmented, (jelentése: bovitett) a ,,dim” pedig a diminished (jelentése: sziikitett)

szavak roviditésébol keletkeztek.

Harmashangzatok irott és verbalis formai C alaphangrol:

irott forma verbalis forma

C ,C-dur”, ,,C-dar harmashangzat”
Cm / Cmin / C-, ,,C-moll,” ,,C-moll harmashangzat”
Cr/Cae ,C-b6”, ,,C-bovitett harmashangzat”
Co/ Cdim ,,C-szlik”, ,,C-szlkitett”

Négyeshangzatok leggyakoribb irott €s verbalis formai C alaphangrol:

irott forma verbalis forma
CA/ CM7 ) CAT | Cmai7 Dur major

C7 / Cdom7 Dur hetes
C-mai7 / Cminmaj7 / CmA / CmollA / C_A Moll major

C_7 / Cmir17 / Cm7

Moll hetes

CA+ / CA#S / CA+5 / CM7#5

Bévitett major

14



1. Egy 1j korszak kezdete 1.3 Jelolések, alapfogalmak

CY7/CT | CT5 | Cavel Bovitett szeptim
COM7 / CoA / CdimAT / CmAbS —/ COAT / CszA Sziikitett major
Co7 / CdimT / Cs77 Sziikitett szeptim
(o / Chalfdim / Cmin7b5 / (C_bS Félszikitett

Co Dar hatos

Cminé / C-6/ Cm6 Moll hatos

Csus | Csust / CTsust Sus

Az alaphangtol szamitott hangkozlépések és jeloléseik:

9b /b9 Kis néna

9 Nagy néna

O# / #9 Bévitett nona
10b/bl0 Kis decima

10 Nagy decima

11 Tiszta undecima
11#/#11 Bévitett undecima
12 Tiszta duodecima
13b/bl3 Kis tredecima

13 Nagy tredecima

A kibovitett akkordokban talalhaté szinezéhangok mindig a harmdnia alaphangjatol értenddek,
még akkor is, ha dsszességében a legmélyebb hang egy perbasszus lesz.*®

BP2PS/A = BY majorhetes négyeshangzat, leszallitott kvinttel, egy A basszushang felett.

45 Minden tovébbi jeldlés értelmezéséhez Pozsar Maté: Jazzelmélet (Binder Music Manufactory Budapest, 2016)
50.0ldalt6 az iranyado
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,,Kililondsen kedvelem a német Gjsagirodkat, mert a legdirektebb dolgokat mondtak ¢s kérdezték
a karrierem soran. Koriilbeliil tiz éve kaptam egy kérdést, ami a mai napig motoszkal bennem:
,»Vajon te lennél az utolsod régi fickd, vagy az elsé j?” Nagyon tetszik a kérdés és bar nyilvan
nem az ¢én feladatom objektiven megvalaszolni, egy dolgot biztosan tudok: akkoriban az
egyetlen opciom az volt, hogy valami Gjat probaljak meg alkotni, mivel a koriilottem 1€évo
emberek is pontosan ezt tették. Gary Burton vagy Freddie Hubbard egy teljesen 1j utat talalt a
hangszerének, Jaco Pastorius aki el6tt is 1étezett mar bundnélkiili basszusgitar, mégis mintha O

fedezte volna fel.”*¢

46 Rick Beato: The Pat Metheny Interview https://www.youtube.com/watch?v=QEgalcH -b4 (utolsé megtekintés
2024.01.11.)
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1.4 A Kegyelem Alkonya*’, azaz egy \ij perspektiva sziiletése

A kutatas nézopontjabol kiilondsen fontos kérdés, hogy vajon mi lehet az esszenciaja ennek a
zenének? Mitdl mas az eldadoi attitid, vagy éppen a kompozitéri perspektiva? Mit lat
mashogyan egy olyan zenész, aki mikdzben anyanyelvi szinten beszéli Charlie Parker*®, vagy
John Coltrane® zenéjét, dsszességében valami eddig még sosem hallotthoz, valami sokkal
frissebhez vezeti. Az elmult években igyekeztem minden fellelhetd mesterkurzust meghallgatni
¢s kijegyzetelni. Megiitotte a fiilem egy olyan mondat, melyet mar évekkel ezelott

megfogalmaztam magamban, ezért kiilondsen jol esett igazolva latni.

A bebop az alap, melyre minden épitkezik. Ebben az értelemben elég konzervativnak
tartom magam. Nehezen toleralom azt a tipust jazz muzsikat, melynek ez a nyelv

semennyire sem a része.>

Tehat egyrészrol adott a bebop’’ nyelvezet, amely meghdkkentd kompozicids eszkozzel
parosul: a harmashangzatok jelenlétével. Az ezt megel6z6 évtizedekben a jazz tudatosan
torekedett az Osszetett harmoénidk hasznalatara. Még Miles Davis: So What’? cimii
kompozicidja, amely a modalis jazz egyik alappillére, mindossze két akkord hasznalataval,
teljesen konvencionalis AABA szerkezettel is igy csavar egyet a harmonizacion, hogy az alap
min7"" -es akkord is kvart felrakdsban szélaljon meg és egy teljes min7®1""13) _as akkordot
lefessen a hallgatonak. Tehat a jazz zene igyekszik harmoénia és dallamalkotasi értelemben is
egyre Osszetettebb lenni. Mikdzben Metheny a sajat darabjaiban gyakran hasznal helyenként
harmashangzatokat, illetve nem példanélkiili az sem, hogy négyeshangzatok keriilnek oly
modon lejegyzésre, hogy egy harmashangzatot latunk egy adott perbasszus felett. Az egész

Metheny karrier kiindulopontjanak szamito, debiitald lemez cimadodala a Bright Size Life is

47

Records)

8 Parker, Charlie: (1920-1955) amerikai jazz-szaxofon miivész. Colin Larkin: Jazz-Zenészek Lexikona (Kossuth
Konyvkiado 1993) 325. oldal

4 Coltrane, John: (1926-1967) amerikai jazz-szaxofon miivész. Colin Larkin: Jazz-Zenészek Lexikona (Kossuth
Konyvkiado,1993) 100. oldal

30 Pat Metheny on learning Improvisation and Theory - mesterkurzus a Hagai Kiralyi Egyetemen (Hollandia, 1989)
https://www.youtube.com/watch?v=7LIHt4STM8&t=195s (utoldé megtekintés 2025.01.11.) (forditotta Gyémant
Balint)

3! Gonda Janos: Jazz (Zenemiikiadé Budapest, 1979)

32 Miles Davis: Kind of Blue (Columbia Records, 1959)
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remek példa lesz erre, melynek az elemzésére hamarosan visszatérek. A perbasszusos lejegyzés
hasznalatanak a kompozicios perspektivan kiviil mas szerepe is lehet.
Amikor egy harmashangzatot egy adott basszushanggal latunk leirva, az a legtobb esetben egy

négyeshangzat forditasat takarja. De ezen kiviil ez:

Hatékony modja lehet annak is, hogy nyomatékositsam a kottaban, hogy milyen
felrakasban szeretném, ha megszolalna az adott harmoénia, nem is beszélve arrdl,
hogy egyben azt is sugallhatom, hogy milyen szerepet szanok az adott akkordnak.
Hiszen, ha azt mondom példaul, hogy B™* az egy kicsit kiilonbozik az A®/BP-tél.

Mindketté ugyan az a dolog, mégis kicsit mas a jelentésiik.>

Ez idaig mar onmagdban is egy érdekes oOnreflexio, hiszen kijelentésre keriil a
harmashangzatok kompozicios jelenléte iranti vonzalom, amely vélhetéen eldsorban a pop
kulturalis 6rokségbdl szarmazik. Metheny nagy Beatles rajongonak vallja magét, koncertjein
rendszeresen jatszik is a hatvanas évek talan legnagyobb hatast popularis zenekaratol, persze a
sajat, artisztikus hozzaallasaval szdlaltatja meg a dalaikat. A mar emlitett Rick Beato interjiban
pedig szdva tesz még egy kiemelkedd fontossagu zenemiivet, mely allitdsa szerint nagyban
formalta kompozit6ri latdismodjat. A darab nem mads, mint Steve Swallow>*: Falling Grace®>
cimll, mara mar jazz standardként elhiresiilt szerzeménye, amely szinte az dsszes real book>®-
ban megtalalhato. Ezt a darabot magéval a szerzdvel, is volt lehetdsége szamos alkalommal
egyltt jatszani Gary Burton vibrafonmiivész quartettjében, ahol Swallow a basszusgitaros
posztot toltotte be.

A beszélgetés soran hosszasan szamol be arrdl, hogy ennek a dalnak a megtanulasa és
elemzése soran szerzett informaciok nem csak esztétikai értelemben voltak ra oriasi hatassal,
de gy érzi kinyitott nala egy ajtét egy uj gondolkodasi mod felé. A linearisan mozgoé szélamok

jelentsége még inkabb felértékel6dott, raadasul ahogy Metheny mondja:

33 Rick Beato: The Pat Metheny Interview, 2021 https://www.youtube.com/watch?v=QEgalcH -b4 (utols6
megtekintés 2024.01.11.) (forditotta Gyémant Balint)

34 Swallow, Steve: (1940-) amerikai basszusgitaros. Colin Larkin: Jazz-Zenészek Lexikona (Kossuth Kényvkiado,
1993) 398. oldal

35 Steve Swallow: Falling Grace - Gary Burton: The Time Machine (RCA Records, 1966)

36 A Real Book (gyakran ,,Fake Book” -ként is emlegetett) gyakori jazz kompoziciok dallam és harménia leirasat
tartalmazza. Ezeket a dalokat standardeknek nevezik, mivel ezek alkotjak a jazz zenészek alap repertoarjat. Joe
Bennett: /t’s Easy To Bluff Jazz Guitar (Wise Publication 2000)
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Olyan sok kiilonb6z6 nézépontbol lehetséges értelmezni a harmoniavaltasokat, hogy
a mai napig azon kapom magam, hogy ezt a dalt gyakorlom mind a tizenkét

hangnemben akdr naponta t-hat 6rén keresztiil.”’

Metheny szintén ebben a beszélgetésben hivatkozik a jobb kéz ritmikussaganak
fontossagara. Sok esetben nem is a harmoéniai komplexitds, mint inkdbb a pengetd kéz
gitarszeriisége adja azt a ritmikus liktetését a zenének melyet kdnnyen azonosithatunk a
tabortiizet koriil iilve egy tipikus country jellegli akusztikus gitar hangzasaval. ,, Régota
vagytam ezt a megszdlalast, melyben egy Elvin® féle doboldst egészitek ki ezzel a ritmikus,
gitdrozasra unikdlisan jellemzé hangzdassal ™ A beszélgetésben ezen technika definidlasa
kozben megjegyzi, hogy zeneileg egy kicsit Szabd Gaborra®® is emlékezteti ez a jatékmod. Sajat
kompozicidk koziil példaként kifejezetten a 80/81° cimli lemezére, illetve annak nyito dalara
céloz, de karrierje sordn sokszor visszatér ehhez az atiitderejli fémhuros akusztikus gitar
hangzashoz, minden albumon vagy koncerten csak egy — egy dal erejéig, remek és tudatos
kontrasztot képezve a tradicionalis jazz gitar fedett hangszine €s az akusztikus hangszer vilagos
megszolalasa kozott.

Tanulmanyaim és a gitar irdnti rajongasom egyik meghataroz6 albuma Pat Metheny,
Jim Hall®*-val rogzitett dud felvétele®®. Ezen példaul a Summertime® cimii kozismert Gershwin
dalra jatszik ehhez hasonlo akusztikus gitaros technikaval, ami egy addig még sosem hallott
megkozelitési modja annak a dalnak. Megjegyzem éppen ez az egyetlen sajat néven megjelent
lemeze melyen megszolal az altalunk taglalt Swallow kompozici6 is. Igy tehat ahhoz, hogy
elmeriilhessiink Metheny egyedi szerzdi vizidiban, el6szor feltétleniil meg kell vizsgalnunk

Steve Swallow: Falling Grace cimi darabja

37 Rick Beato: The Pat Metheny Interview, 2021 https://www.youtube.com/watch?v=QEgalcH -b4 (forditotta
Gyémant Balint)

>8 Elvin Jones: amerikai dobos 1927.09.09.(Pontiac) - 2004.05.18.(Englewood)

39 Rick Beato: The Pat Metheny Interview, 2021 https://www.youtube.com/watch?v=QEgalcH -b4

0 Szabé Gabor: Az elsé magyar nemzetkozileg elismert és népszerii jazzgitaros és zeneszerz6 Javorszky Béla
Szilard: 4 Magyar Jazz Torténete (Kossuth Kiado 2014)

61 Pat Metheny: 80/81 (ECM Records, 1981)

2 Hall, Jim: (1930-2013) amerikai jazzgitaros. Colin Larkin: Jazz-Zenészek Lexikona (Kossuth Kényvkiado, 1993)
181. oldal

3 Jim Hall & Pat Metheny (Telarc International Corporation, 1999)

% George Gershwin: Summertime (Porgy and Bess opera, 1935)
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1.5 Steve Swallow: Falling Grace®

Bar a k6zonség szamara Steve Swallow neve kevésbé cseng ismerdsen, muzsikus kollégai és a
jazz vilag nem csak, mint szerzdt, de mint eléadot és improvizatort egyarant a legnagyobbak
kozott jegyzik. A most 84 éves miivész jelenleg is aktiv, karrierje sordn szinte mindenkivel allt
szinpadon az improvizalt zene palettajan. Miel6tt a kottakép elemzésének segitségével
probaljuk megérteni a darabot, van egy fontos kozos tulajdonsdg a Falling Grace és a
Methenyre jellemz0 szerzemények kozott, amit ugy tudnék definidlni, hogy az atlagos befogadd
szamara nem tliinnek a klasszikus értelembe vett jazz zenének. Rick Beato nagyon érzékletesen

beszél rbla:

Az emberek szamara a Falling Grace és vele egyiitt példaul a Bright Size Life nem
hallatszodott jazznek. Azért is gondolom ezt, mert mashogyan szolt a hallgatokhoz,
mint az addig megszokott, tipikus jazz muzsika. Ennek pedig elsésorban a miifaj

harmonizacios szokincséhez van koze. %

Az elemzéshez az Osszes altalam fellelhetdé kottaképet €s harmonizaciét megnéztem.
Szerencsére nincs eltérés a leirasok kozott, a felvételek alapjan a szerzé kompozitdri akarata
tokéletesen érvényesiil a kiadvanyokban. Mindenesetre én a New Real Book 2%7-es kotetét
veszem alapul, leginkabb a letisztult kottakép miatt. A jazz zenélés egyik legfontosabb eleme a
periddus. Ehhez alkalmazkodunk, ez a bazis melyhez folyton visszatériink. Mikdzben a tobbi
eldadoval kozosen megkeriilhetjiik vagy kiilonb6zé nézépontok alapjan wjraértelmezhetjiik,
mégis mindig visszatériink hozza. Epp a periddus felismerésében segiti a hallgatot egy
szimmetrikus forma, a kiilonall6 részek azonos iitemszama és a kozonség hazaérkezés élménye,
amikor ujra visszatériink egy zenei kor elejére miutan bejartuk, felfedeztiik azt.

A Falling Grace®® egyaltalan nem szokvanyos jazz kompozicid. Plane a maga koraban
hatott nagyon Ujszertinek. Els6 ranézésre szembetling az litemszam, illetve az egész darabbol
kiolvashat6 aszimmetria. Két részre tagolodik, melyeket A és B-részeknek nevezhetiink. Az A
tizennégy a B pedig tiz litemes. Ez a huszonnégy iitem adja meg a darab peridédusat. Ez az

Osvény, mely mindig visszataldl a kiindulépontjadhoz és melyet az improvizald zenészek

%5 Steve Swallow: Falling Grace - Gary Burton: The Time Machine (RCA Records, 1966)

% Rick Beato: The Pat Metheny Interview, 2021 https://www.youtube.com/watch?v=QEgalcH -b4 (utolsd
megtekintés 2024.01.11.) (forditotta Gyémant Balint)

7 The New Real Book 2 (Petaluma, Sher Music Co., 1991)

%8 The New Real Book 2 100.oldal (Petaluma, Sher Music Co., 1991)

20



1. Egy 1j korszak kezdete 1.5 Steve Swallow: Falling Grace

kozosen jarnak be Gjra és Gjra. Eppen az az egyik kiilonlegessége a darabnak, hogy a
huszonnégy iitemes ciklus ugy tér vissza az elejére, hogy az szinte észrevehetetlen. Mire
realizélja a hallgaté a megérkezést, mar tovabb hompolyog a zenei téma. Ez is része annak a
rendkiviil ujszerti megszodlalasnak, amely addig nem volt jellemz0 a jazz kompoziciokra. A mi
eljatszasa és értelmezése utan véleményem szerint dsszességében BP-dirban van, bar elsd
ranézésre ez kozel sem teljesen nyilvanvald, rdadasul ahogyan arra ki fogok térni, nem
feltétleniil gondol ra mindenki ugyantigy. Mar az alaphangnem megallapitdsa sem trivialis.
Nincs semmilyen eldjegyzés kiirva, viszont ez a legkevésbé sem hivatott C-dur vagy A-moll
kozelségére utalni. Sokkal egyszertibb nem eldjegyzésben, vagy alap tonalitasban gondolkodni,
ehelyett a folyamatot kell értelmezniink, illetve természetesen megjegyezniink, hogy minél
szabadabban tudjunk rogtondzni benne. Az BP-dur tonalitds szerintem azért is helytalld, mert
hallgatoként tonikai érzetet sugall a teljes periddus utolsé eldtti akkordjaként a B**, az utolso
megszolald E* harmonia pedig a szubdominans negyedik fokra utal.

Amint megallapitottuk az alap hangnemet kezdetjiik el6lrdl értelmezni a harmoniasort.
A darab két iitem AP* akkorddal kezdddik. Fontos megjegyeznem, hogy a jazz zenében a
harmashangzat- és négyeshangzat-forditasokat perakkordokként® jeldljiik. A harmadik
iitemben egy D’-es akkord F* basszussal szolal meg, tehat ez egy per basszusos forditas: D7/F*
amely a negyedik iitemben G™"-re oldodik, egyszerli V. — I. fokszdmmal érdemes
értelmezniink. Az AP akkord jelenléte a G-moll tonalitashoz képest egy ugynevezett napolyi
szext’?. Ezt a technikat a klasszikus zenei vilagbol nem pontosan ebben a forméaban, de mar
régota jol ismerjiik. Ezt kdvetden a kor jazz zenéjében leginkabb hasznalatos kadencia’'
kovetkezik egy apré modositassal. Amig a klasszikus zenében a IV. addig jazz zenében
jellemzden a II. fok t6lt be szubdominans funkcidt. (Tehat IV. — V. — L. helyett II. - V. —1.) Az
otodik és hatodik titemekben kettd negyedenként szolal meg sszesen négy harmoénia. E16szor
az alaphangnem, azaz Eb-dur felé hallhat6 I1. — V. — 1. tehat F™i"7 — B%” — EP, de a szerz6 tonika
helyett kvintet tesz a basszus szélamba, tehat E*/G-re érkezik, melyet tjra egy D7/F* kovet.
Innen megint G™"-re oldunk, de gy, hogy ott a szeptimhang keriil alulra, igy a hetedik iitem

végig GM™"7/F, amely a dominins megel6zéssel nyilvanvaléan egy nyugvopont.

9 Pozsar Maté: Jazzelmélet (Binder Music Manufactory Budapest, 2016) 62.oldal

70 A népolyi szext elnevezés onnan ered, hogy napolyi zeneszerzok alkalmaztak el8szor, gyakrabban tragikus
helyzetek alafestésére. Dr. Kesztler Lérine: Osszhangzattan (Zenemiikiado Budapest 1952) C-dirban gondolkodva
F — G — C harmoniasorbol az F harmashangzat hangjait ugy alteraljuk, hogy a terchangjat lefelé, mig a kvint
hangjat folfelé modositjuk egy-egy félhanggal. Az igy kapott F — A® — C* hangok ehnarmonikusan értelmezve egy
D® dur harmashangzat szextforditasat adjak ki. A napolyi zeneszerzOk innovativ megoldésa jellegében mas
fesziiltséget keltet, amellyel a dominans akkord felé tudtak kozeliteni.

7! Valamely nyugvopont felé torténd harmoniai mozgas. Pozsar Maté: Jazzelmélet (Binder Music Manufactory
Budapest, 2016) 62. oldal
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Mindenképpen szokatlan érzés, hogy a pillanatnyi tonikai érzet a hetedik {itemre
érkezik, féleg, hogy a nyolcadik litemben - ahova az 0sztonds, nyolcas periddus lezarasat
varnank — C/E akkord keriil.

Egyetlen pillanatra érdemes megdllni ennél a harmoéniafelrakasnal, amely mar
harmadszorra fordul eld az els§ nyolc iitemen beliil. Véleményem szerint ez az egyik
legfontosabb uj megkozelités ebben a kompozicidban, és ez az, amivel majd Metheny miiveiben
is visszatérd elemként taldlkozhatunk. Az ezt megel6z6 évtizedekben a jazz eldadémiivészei €s
szerzOi is nagy figyelmet szenteltek a domindns akkordoknak. A dur hetes kiilonlegessége a
jazzben, hogy nem csak dominans, de szubdominans és tonikai funkciot is betolthet. Ezen kiviil
nyilvanvalo ok, hogy a jazzben a tondlis fesziiltség mar csak azért is kiilondsen fontos, hiszen
az oly vagyott oldas ellenpontjaként szerepel. Rengeteg jazz kompozicid harmonizacidja
lényegében kadenciak sorozata (Adiregin’, All The Things You Are”3, Half Nelson’?). Fesziiltség
¢s megnyugvas kovetik egymast a kadencidkon keresztiil. Masrészrdl a szinezd hangok
modositasaval itt van a legtobb lehetdség a dominans harmoénia kibdvitésére. A tenzids, vagy
mas néven szinezd hang olyan hang, amely nem valtoztat a harménia zenében betdltott
funkcidjan, pusztan szinezi azt. Példaul egy durhetes akkord nem csak nagy nonaval (9), hanem
annak alteralt variacioival is megjelenhet, mint a kis noéna (b9) vagy a bdvitett nona (#9). A
dominéns szeptimakkord Osszes lehetséges szinez6hangja igy (b9, 9, #9, #11, bl3, 13). A
felsorolasban azért nem szerepeltetem a sziikitett (b5) és bovitett (#5) kvinteket, mert ezek
anharmonikusak a bdvitett undecimaval és a kis tredecimaval. A dominans hetes akkord és
maga a dominans funkcié mar onmagaban a rengeteg variacids lehetdéség miatt is komoly
hangsulyt kapott a zenében.

Visszatérve a Falling Grace cimii szerzeményre, a kottdban nem talalunk alteracidval
szinezett dirhetes akkordokat, persze ennek az is lehet az oka, hogy a szerzé nem akarja az
el6ado kezét megkotni eldre fixalt kiegészitd hangokkal. Azzal, hogy 6 csak a f6 funkcidkat
jelzi sokkal nagyon teret hagy az improvizacié soran Ujraértelmezni a harmoniasort. Tobb
helyen megjelenik a dominans szeptim azon forditasa, melyen a terc hang, tehat a vezetéhang
- ,,a kovetkezd, kis szekund tavolsagi hangra vezetd, azt varakozasteljesen eldkészitd hang”’>
- keriil a basszusba. Ez a forditas egyfajta levegdsséget ad a domindns — tonika viszonynak.

Réadasul a hasznalatdhoz nem csak a zeneelméleti Gjragondolas hanem az akkori popkulturalis

72 Sonny Rollins: Airegin - Miles Davis with Sonny Rollins (Prestige Records, 1954)

73 Jerome Kern: All The Things You Are (Very Warm for May, 1939)

74 Miles Davis: Half Nelson — Workin’ With The Miles Davis Quintet (Prestige Records, 1960)

75 Hugo Riemann, Heinz Alfred Brockhaus: Zenei Lexikon, (Zenemiikiadé Vallalat Budapest, 1983)
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hatasok is nagyban hozzajarulhattak. D/F* vagy G/B nagyon tipikus gitaros akkordok, melyek
rendkiviil gyakran fordulnak el pop/rock darabokban. El6bbi nyilvan G, utébbi pedig C-dur
akkord el6tt és utan fordul el a leggyakrabban ezekben a miifajokban.

A darab vizsgalatanal tehat a nyolcadik titemben jarunk, ahol E basszussal hallhat6 egy
C-dur akkord. Eppen — ahogy eddig barmikor —, ez a harmonia felrakas dominans akkordként
funkcional, most el8szor gy, hogy nincs kdze az B®-dur alap tonalitidshoz. FA-ra érkezik, amely
az els6 tavolabbi modulacid a darabban. De, ami kiilondsen érdekes, hogy merre megy tovabb.
Ugyanis a szerzd megtartja az F2 terc, kvint és szeptim hangjait, melyek egy A™"-est adnak ki
és a basszus hang segitségével modulal tovabb. Ha szétbontom az F* négyeshangzatot
perbasszusos akkordként, A™"F-et kapok, a tizedik iitemben pedig a basszus szélam fél hang
fellépésével, A™"/F#-vel, azaz F**-vel — masnéven min7(b5)-vel — indul tovabb az E-moll felé.
Itt egyszerlien egy mar emlitett II. — V. — 1. kadencidval valt hangnemet, tizedik tizenegyedik
és tizenkettedik iitemekben igy F# - B7 - E™"7 hangzik el. Ezt kovetden modulal a pArhuzamos
dur felé. A tizenharmadik iitemben hangzik el a szubdominans (I1.) és dominans (V.) — A™n7,
D7, majd a tizennegyedik iitemben megérkezik G*-re. Ezzel lezarul az A-rész és kovetkezik egy

Uj fejezet a B-résszel. A tiz iitemes B-rész elsé harmoénigja egy C™"7, melyet érzékelhetiink az

crer

crer

felfoghat6 lenne D™"7®0) akkordként egy sziikitett szext vagy bévitett kvint szinez8hanggal.
Viszont biztosan nem véletlen, hogy a szerzé nem D-mollt, hanem B®-durt ir D basszushanggal.

Ez a faja lejegyzési modja az akkordnak tehat sokkal inkdbb a BP-dur tonalitasra utal.
Bér az ezt megel6z6 C* szlikitett, biztosan dominans funkciot tolt be. Akar gondolhatunk ra
Gigy, mint egy provizorikus A’®® -re, amelynek az alaphangja hianyzik. gy a C* E G B® hangok
az A7® terc, kvint, szeptim és kis ndna hangjai. Ezutan egy fél hanggal a B®/D felett megjelenik
az BP négyeshangzat az egész kompozicio tizennyolcadik, igy a B-rész negyedik iitemében.
Ezt kovetden pedig a szerzé ugyan azzal a technikaval valt hangnemet, mint azt a tizedik
iitemben is tette. Most is megtartja a tonikai akkord terc, kvint és szeptim hangjait, melyek egy
G-moll harmashangzatot adnak is és megemeli az eredeti basszushangot egy fél hanggal. igy
az Eb” valtozik at E%-¢ és szolal meg az A7 el6tt.

Ez a két akkord egyiitt a D™"7-et megel6z6 kadencia, (II. — V. —I), de mire a D™"7-re

megérkezik, az tobbé mar nem a D-moll tonalitashoz kothetd, hanem a BP-dur harmadik

76 Sziikitett szeptim akkord
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fokaként logikus értelmezni. gy a B-rész hetedik és nyolcadik iitemében egy masik rendkiviil
gyakori jazz kadencia hallhato, a III. — VI —II. — V. — 1. Végre megérkeziink a B®-ra. Hetedik
és nyolcadik iitemben a négy harmonia tehat D™"7 — Db7 — C™in7 — F7_ majd a B-rész kilencedik
iiteme B, ezt kovetden pedig mintha ennek a negyedik fokara EP2-ra érkeziink az utolso
iitemben, amely véleményem szerint a negyedik fokhoz kothetd szubdominans funkcidt tolti be
az egész kompozicio tonalitdsanak tiikrében. Harmonizacid  szempontjabél az a
periodus, melyet végig kovetnek a zenészek. Eltérés egyediil a darab befejezésénél hallhato.
Miutén visszatér a dallam a cod4dban még két majorszeptim négyeshangzattal 1ép fel AP és
végiil D** akkorddal zarjak a teljes miivet.

A harmonizacidbhoz még egy dolgot érdemes megjegyezni, egy nagyon gyakori
harmoénia behelyettesitéssel taldlkozunk a B-rész hetedik, az egész darab, huszonegyedik
iitemében. Ez az ugynevezett tritdnusz-behelyettesités’’, mely szerint minden dominéns
szeptim akkord behelyettesithetd az alaphangjatol szamitott tritdnusz tavolsagra 1évé dominans
szeptim akkorddal. Ennek oka, hogy a két harmonia identitasat meghatarozo, ha ugy tetszik
HKitlintetett” hangjai a terc €s a szeptim, enharmonikusan megegyeznek egymassal. Az eredeti
durhetes terce enharmonikus lesz behelyettesitett durhetes szeptimével, az eredeti akkord
szeptimhangja pedig enharmonikus lesz a tritonuszosan behelyettesitett harmonia tercével.
Osszességében tehat egy G7 (G — B — D — F) lett kicserélve a D-vel. (D>~ F — Ab — CP)

Ezek utan a dallam vizsgélataval folytatom. Kérdés, hogy a harmonizéci6 altal kijelolt
tonalitdsok a dallam attekintése utan is igazolhatoak-e? A mii egészét, a kottakép alapjan
végignézve megallapithatjuk, hogy rengeteg negyed és nyolcad triola talalhaté benne. Sok az
atkotott hang, nyolc olyan iitemet is taldlunk, melyen nem szo6lal meg az iitem egy, hanem az
el6z6 iitem kitartott hangja ivel keresztiil rajta. Ez a fajta ritmizalas véleményem szerint megint
egyfajta szelldsséget ad a darabnak. Véleményem szerint ez sokkal énekszeribbé teszi az egész
darabot. Nem olyan, mint amikor hangszeres zenész ir meg egy dallamot, ami egy
instrumentumon megszodlalva érthetonek és logikusnak hat, énekelve viszont nem tlinik
természetesnek. Szerintem a Falling Grace egyik nagy erénye ez a fajta vokalis kvalitasa. A
dallamot megvizsgalva, a kompozicio elején egyeldre igazolva latszik az BP-dir tonalitds. Az
AP négyeshangzathoz képest kvint, bdvitett undecima és terc hangra érkezik a dallam.
Harmadik és negyedik iitemekben D’ — G™"7 akkordoknak alap — terc — alap, majd kvintre és
tizenegyesre érkezik a negyedik iitemben. Majd hat — kvint — tizenegy az F™"7 alatt, amely a

BY7 alaphangjava valtozik. Hatodik iitemben hat — kvint — hat, majd alap — szeptim a D7/F* és

77 Pozsar Maté: Jazzelmélet (Binder Music Manufactory Budapest, 2016) 66.oldal
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az iitem utols6 hangjaként megjelend B® pedig mar inkabb a kdvetkezd iitem G™"7 kilencesére
torekszik, ezt pedig alap és kvint koveti. Nyolcadik titemben C/E alap—kvint és egy oktavval
fentebb Ujra kvint szélal meg, mely atkotve megint csak egy kilencest eldlegez meg, ott mar az
FA kilenc—-alap—szeptim—hatos hangjait latjuk, melyek skalaszeriien tartanak a C hangra, mely
szlikitett kvint-terc érintése utan megy tovabb. Tizenegyedik iitem B-re alap — bdvitettkvint —
tisztakvint — alaphangok szélalnak meg, amely atkdtve az E™"7 kvintjeként szolgal
megnyugvasként. Kovetkezik a modulacié a parhuzamos G-dur felé. Ide is terchanggal érkezik,
melyet egy tizenegyes vagy tiszta kvart kovet, de valdjaban ez csak egy jabb vezetés a B-rész
els6 iitemében talalhatd C™"7 kilencesére.

Ezt koveti a C* félsziikitett, mely C, B® és A dallamhangokat hallunk, amely egy kicsit
szokatlan. Egyediil a B® hang része a négyesangzatnak. Az A egy bdvitett kvint a C pedig egy
szukitett oktav, de ebben az esetben a harmoénia értelmezése érdekében enharmonikusan
nevezzik nagy szeptimnek. Ez egy sziikitett major négyeshangzatra utal, melyet példaul egy 1-
2 modell skala, vagy masnéven fél — egész skala hangjai kozott is megtalalhatunk. Nekem
tovabbra is az az érzésem, hogy ez a C*© inkabb egy A’ alteralt akkordra utal.

Ebbdl a perspektivabol a kérdéses tizenhatodik litemben hallhat6 dallam alap — #9 — b9
— alaphangokbol épitkezik. Majd BP-dir kilenc — alap — kvint, E** alap —szeptim — hatos — kvint
hangokat hallunk. Ezt kovetden, kicsit szokatlan médon megall egy teljes litemen keresztiil az
A hangon, mikdzben egy E°szdl. Ez egy kitartott tiszta kvart, mikozben a sziikitett akkordnak
hangzasaban éppen a sziikitett kvint nagyon markans szerepet tolt be, de amint az A’-re valt
alatta a harmonia, mar nagyon is konszondnsnak’® hat. A7-re alap — kishatos — kvint — alap,
mely keresztiil ivel az iitemvonalon és a D™ kvintje, a D7 bdvitett kvintjeként értelmezhetd,
Cmin7_re hatos — kilences, F’-re kvint — terc hangok, ez pedig a B** szeptimhangjava valtozik,
majd egy nagy triola utolsd két szaran alap — kilences, végiil az utols6 litemben megismétli a
motivumot az EP-re szdlal meg a szeptim — alap — kilenc. A dal itt mindig visszaérkezik a
kiindulépontként szolgalé AP2-ra. Viszont a lezarasként még folytatja a szerzé a motivumot
melyet a dallam és a harmonia is kdvet. Tehat a befejezés B — EP* — APA és végiil DP2

szeptimhangjan all meg. (5. kottapélda)

78 Dr. Kesztler Lérinc: Osszhangzattan (Zenemiikiadd Budapest, 1952)
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J = 166 (medium swing in 2) Falling Grace COda
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5. kottapélda, Steve Swallow, Falling Grace utolso négy iitem

A zenei darab formai aszimmetridjan kiviil kiilon érdekesség, hogy ha kijel6lom a
hangnemi iveket és a dallam iveket, azok nem feltétleniil fedik egymast. Ha az akkordokat
vizsgalom, az els6 négy litemet értelmezhetem egy Osszetartozo egységként, majd az azt kdvetd
négyet a kovetkezonek. Ezek utan érkezdé 0sszesen hat iitem harmoéniai konnyen felfoghatéak
egy zenei gondolatként. A B-rész is hasonloan, négy litemes résszel folytatodik, majd két
harmas hangnemi egységet kiilonitenék el a darab lezarasaig, végiil megérkeziink az altalam
feltételezett tonikara. Ellenben a dallamivek altal 1étrejott motivumok vizsgalata kozben mas
szamok jonnek ki. Ez egyrészrdl szokatlan, masrészrél pedig egy kiilonleges lebegést ad a
darabnak. Metheny arra hivatkozik, hogy egyszerre tobb nézdopont is megragadja az ember

figyelmét:

,»A basszus szolam mozgasa, a kozos hangok melyek ativelnek a harmoéniak kozott, rengeteg

kiilonb6z6 nézépont melyek alapjan tjraértelmezhetéek a hangnemvaltasok.””’

Tovabbi kiilonlegesség, hogy az egész kompozicio, tobb alap tonalitas perspektivajabol
is értelmezhetd. Az altalam végiil feltételezett BP-dur hangnem véleményem szerint logikusan
levezethetd, de az elemzés soran egy darabig az EP-durt gondoltam kiindulépontnak, mivel a
periddus utolsé harmonidja is E®*. Ez nyilvan harom b el6jegyzésre utalna. Viszont, az dsszes
dallamhang teljes hangkészletét megvizsgalva csak B® és E® hangokkal taldlkoztam AP viszont
nem fordul el6 a darabban, ellenben A t6bb helyen is felbukkan. Véleményem szerint lehetséges
levezetni olyan elemzést is, amelyben harom b eldjegyzéssel az EP-diir és C-moll szemszogébdl

is értelmezhetd a kompozicio.

7 Rick Beato: The Pat Metheny Interview, 2021 https://www.youtube.com/watch?v=QEgalcH -b4 (utols6
megtekintés 2024.01.11.) (forditotta Gyémant Balint)
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Nem véletlen, hogy Metheny, erre a darabra nem csak, mint f6 inspiracioként, de
egyenesen attorésként hivatkozik a Rick Beatoval késziilt interjuiban. Remélhetéleg a kutatés
ezt kdvetd részeiben is taldlunk Osszefiiggéseket a szerzo sajat kompozicioi és Steve Swallow
ikonikus darabja kozott. A témakor Osszefoglalasaként ezt fogalmazza meg a sajat korai

kompozitdri hitvallasaként:

Egyfajta horizontot igyekszem megteremteni, amely nagyjabdl valtozatlan marad,
(utalva a kiindulo tonalis kozegre) inkabb alatta mdédosulnak dolgok a darabban és
csak ritkan, kisebb valtozasok alakulnak a horizonton. Ez egyfajta kép a fejemben
Missouribol, atitatva amerikai gyokerii zenével, egy szamomra rendiviil személyes

rezonancia. Ezt jelenti nekem a Bright Size Life.*

80 Rick Beato: The Pat Metheny Interview, 2021 https://www.youtube.com/watch?v=QEgalcH -b4 (utols6
megtekintés 2024.01.11.) (forditotta Gyémant Balint)
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2. Elemzések

A kovetkezo fejezetben a Pat Metheny ¢életmi kiinduldpontjatol, egészen 2000-ig bezarolag
veszem sorra a trid felallasban késziilt lemezeit. A jazz mifajan beliil a projekt 1étrehozo6jarol
szokds elnevezni a formacidt, viszont tobbnyire mindharom mivész neve szerepel a
lemezboritokon. Ennek bar nincs kiillondsebb jelentdsége, véleményem szerint a gitaros pusztan
azt kivanja jelezni a nevek kiirdsaval, hogy az adott lemez egyedi karaktere, az eléadok
személyisége altal is formalodik. fgy az éppen szoban forgd tri6 projekt unikélis megszolalasa,
csak az adott muzsikusokkal kelthet6 életre. 2000-ben eldszor, €s napjainkig bezarolag utoljara
Pat Metheny Trio néven jelentet meg egy studid és egy dupla koncertalbumot. Viszont ezek a
lemezek mar markansan reflektalnak a szerzo karrierjének elsé huszonét éves periddusara. Sok
kompozicio visszatekintés a legfontosabb lemezeire és szerzeményeire, mikdzben a zenéje irdnt
rajongd tomegeknek is kedvez a jelenkori megszoélaltatasukkal.

Természetesen a jatékmod, az eléadd egyedi hangszinei, dallamvildga vagy a
hangszerbdl adodo sajatossagok nem korlatozodnak kizarélag a trié megszolalasra, de én mégis
ebbdl a perspektivabol keresem a valaszokat a kérdéseimre. A kijeldlt kutatasi periddusban

relevans albumok melyeket kronologiai sorrendben elemzek, a kdvetkezok:

- Bright Size Life (1975 — Pat Metheny, Jaco Pastorious, Bob Moses)
- Rejoicing (1984 — Pat Metheny, Charlie Haden, Billy Higgins)
- Question And Answer (1990 — Pat Metheny, Dave Holland, Roy Haynes)
- Trio 99 — 00 (2000 — Pat Metheny, Larry Grenadier, Bill Stewart)
- Trio — Live (2000 — Pat Metheny, Larry Grenadier, Bill Stewart)

28



2. Elemzések 1.5 Steve Swallow: Falling Grace

,,Amikor a Bright Size Life' megjelent, senki sem foglalkozott vele. Most ugy t{inik sokkal
inkabb helye van ennek az albumnak, mint akkoriban volt, rdadasul a Smithsonian Anthology
a huszadik szazad szaz legfontosabb jazz lemeze kozé valasztotta. [...] Nos az a pasas, aki a
Downbeat?-ben egy csillagot adott, nem igy latta. Ezért is mondom a fiatal sracoknak, hogy
tedd meg ami t6led telik és jatszd azt a muzsikat, amit igazan szeretsz! A 1ényeg, hogy 6nmagad

légy a zenében — lehet, hogy 6tven évbe telik, mire az emberek is igy érzik majd.”

! Pat Metheny: Bright Size Life (ECM Records GmbH, 1976)

2 Downbeat a legnagyobb jelent6ségli amerikai jazz magazin, amely 1934-ben alakult Chicago-ban.
https://downbeat.com/site/about (utols6 megtekintés 2024.01.11.)

3 Salon Series: A Conversation with Pat Metheny Willard Jenkins interjja  (2017)
https://www.youtube.com/watch?v=5dCQd90i_A0&t=1s (utols6 megtekintés 2023.12.17.) (forditotta Gyémant
Balint)
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2.1 Bright Size Life (1976) — ,,A lassan izz6 mestermii”*

A szodban forgo lemez ezen sorok megirasa kdzben éppen az 6tvenedik sziiletésnapjat tinnepli,
rdadasul a hozzafliz6do sikertorténet hattere is meglepd, hiszen manapsag a miifaj kovetdi
kozott nem kérdés, hogy a huszadik szazad egyik legnagyobb jelentdségli jazz albumarol €s
zenem(vérdl van sz6. Rengeteg interji elolvasasa és végighallgatidsa soran viszont kideriilt,
hogy kozel sem volt annyira magatol értetddo siker, mint ahogyan ezt manapsag feltételeznénk.
A szerzd tobb interjuban is elmeséli, hogy az elsé évben minddsszesen nyolcszaz példany kertilt
eladasra, amely nyilvanvald bukésnak szamitott annak idején. Mégis egy hatalmas, miivészi
karrier alappillérévé nétte ki magat, mikozben nem csak magat, de a basszusgitaros zseni Jaco
Pastorius-t is bemutatta a vilagnak. Mar eldzetesen utaltam arra, hogy ennek a miinek az
indulasa is eredetileg modalis gyakorlatokbol sziiletett, fokuszban a tiszta kvint hangkozzel.

De vajon mit jelent, mire utalhat a szoban forgd cim? A szerzd sajat bevallasa szerint:

Fogalmam sincs mire gondoltam amikor ezt cimet adtam ennek a dalnak [...] Sokaig

csak , kettes gyakorlatnak” neveztem, annal pedig szinte barmi jobban hangzott.’

Azzal egyiitt, hogy az album eleinte rossz kritikakat kapott, mara mégis egyfajta
jelz6fényként tekintiink ra, mely arrdl tantiskodott, hogy merre tart a jazz. Akar Pastorius
mérfoldkének szamitd tovabbi lemezeinek eléfutaraként is gondolhatunk ra, amely nélkiil ma
nem lenne az ikonikus Black Market® cimli lemez Joe Zavinul' vilaghiri, Weather Riport®
zenekaraval, vagy akar Metheny és Pastorius kozremiikodésével késziilt Shadows and Light’
cimi Joni Mitchell 1979-ben késziilt koncertfelvétele.

A kutatas soran minden Pat Metheny kompozicio6 iranyado kottdjaként a hivatalos Pat
Metheny Song Book'*-ot veszem alapul, mely a szerz intenziv kozremiikodésével, kozel egy

évtized alatt késziilt el. A harmoénidk és a melddia rogzitésén keresztiil remélhetéleg még

4 utalas Les Back: Every Thing Jazz cimii lapban irt ,,Pat Metheny’s Slow Burning Masterpiece” cimii cikkére
https://www.everythingjazz.com/story/pat-metheny-bright-size-life/ (utolsé megtekintés 2023.11.23.) (forditotta
Gyémant Balint)

> Question and Answer szekcid Pat Metheny valasza 2001.05.01. (utols6 megtekintés 2024.01.19.)
https://www.patmetheny.com/qa/questionView.cfim?quelD=3987 (forditotta Gyémant Balint)

¢ Weather Riport: Black Market (Columbia Records 1976)

7 Zavinul, Joe: (1932-2007) osztrédk jazzbillentyls, zeneszerz6. Colin Larkin: Jazz-Zenészek Lexikona (Kossuth
Koényvkiado, 1993) 459. oldal

8 Weather Riport: amerikai fzids jazz zenekar. Colin Larkin: Jazz-Zenészek Lexikona (Kossuth Kényvkiadé 1993)
435. oldal

? Joni Mitchell: Shadows and Light (Asylum Records, 1980)

10 Pat Metheny Song Book (Hal Leonard Corporation, 2000)
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kozelebb keriilhetiink a gondolatisag és a kompozicids elv megértéséhez. A lemezen elhangzd
improvizaciok elemzésénél pedig szintén a hivatalosan megjelentetett kottak!! lesznek az

iranyadoak, Osszevetve a sajat magam altal készitett transzkripciokkal.

2.1.1 Bright Size Life — forma és ritmika

A darab négyszer nyolc, tehat harminckettd iitembdl all. Ez az a klasszikus értelemben vett
Jjazzperiodus'?, mely alatt megszolal a dallam és amely az improvizalt hangszeres szoloknak
biztosit termékeny taptalajt. Leegyszeriisitve AABA szerkezetnek nevezhetd, bar a hivatalos
kottaban ABC ciffer'? jeloléseket lathatunk. Az A résszel jeldlik a kezdd kétszer nyolc litemet,
melyeknek két végzddése van. Az elsé nyolc litem végzddése vezet vissza a masodik A-ra (vagy
az 6 jelolésiik szerinti A masodik felére) a masodik nyolc ilitem végzddése pedig tonikai
funkcidra érkezik, hogy megnyugvassal készitse el6 a B-részt. A B-rész bar hangnemben nem
feltétleniil, de harmonizaciés értelemben mindenképpen hoz Bjdonsagot, majd az utolsd6 A-
részre visszatérve a harmadik A-résznek is sajat befejez0 motivumot és harmonizaciot ir a
szerzd. Ritmikai értelemben egy életmii alapkdvei keriilnek lerakdsra. Végig minden
hangszeren egyenesen jatszott nyolcadok szoélalnak meg. Ez szembe megy a megszokott
swinges liiktetéssel, ahol éppen az a Iényeg, hogy a nyolcadok a zene belsé pulzalasaban
keringd triola szarak felé tendalnak. A kotta elejére a ,,straight eights” kiiras azért utal masra,
mint amit egy bossanova-nal megszokhattunk, mert amig az jellemzdéen zart és visszatérd
ritmikai egységekbdl épitkezik, addig ez a zene az egyenes nyolcad hangok fiirgeségét

termékenyiti meg a swing jaték, iitemeken, néha sorokon ativeld szabadsagaval.

2.1.2 Bright Size Life — harmonizacio és dallam

Az ECM hagyomanyokhoz illéen — mivel ez a dal az els6 darab a lemezen —, igy a hangfelvétel
négy masodperc sziinettel indul. Ez nem a szerzd, hanem a kiad6 névjegye. A zeneszdm
egyértelmien D-durban van. Ezt nem csak a befejez6 akkord, de az eldjegyzés (kettd kereszt)

is nyilvanvaléva teszi. A mar tobbszor emlitett tiszta kvintek nyitott és magabiztos hangzasa

' Pat Metheny Bright Size Life (Hal Leonard Corporation, 2003)

12 Binder Kéroly: Dallamalkotas és Dallamszerkeztés a Jazz Muzsikaban a Pentatoniatél a Poldcidkig (doktori
értekezés LFZE, 2018) 22. oldal

13 B8hm Laszl6: Zenei Miiszétar (Zenemilkiadé Vallalat, Budapest, 1961) 276.0ldal
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nem csak a dalnak, de az egész lemeznek fontos feliitését képezik. A harmodniasor
kiilonlegességé, hogy az Osszetett jazz akkordok és az amerikai zenei gyokerekre jellemzd, —
negyedik fokkal indit, tehat egy G2 négyeshangzat szdlal meg két litemen keresztiil, melyet egy
BP2®5) harmonia kdvet a harmadik és negyedik iitemben. (Itt kell megjegyeznem, hogy a
hivatalosan kiadott kottakban ezen a ponton latszik eltérés. A hangrol hangra lejegyzett Bright
Size Life kottaban BP2®> olvashat6 helyesen, ugyanis a lemezen végig igy is kisérik.

Az évtizedek folyaman az egyetlen valtoztatas ebben a kompozicidoban, hogy ezt az
akkordot A perbasszussal jatssza és a 2000-ben kiadott hivatalos Metheny Song Book-ban mar
BPAMS)/A-ként szerepel. Ez a valtozas elsésorban a kiséretnek szdl, nagy jelentdsége nincs, én
viszont tartom magam az eredeti 1976-os felvételen elhangzottakhoz.) Az 6tddik iitemben D-
dar harmashangzatot hallunk, ami meglehetdsen rendhagy6. Semmilyen szinez6hang, de még
csak szeptimhang sem szolal meg az 6tddik iitemben, kizarolag az alap harmas, melyet D/C
kovet a hatodik iitemben. Ez a harmonia egy nagyon gitarszerii megfogasban hallhat6,
jellemzben a F* elhagyasra keriil benne, mert nem akarja a hallgatot a CA*!D lides hangzasa felé
tolni, ez egyszeriien egy lefelé mend basszushang, amely a B* szeptimben lel megnyugvasra.
Az els6 A-rész nyolcadik {itemében az olvashat6 a hivatalos kottaban az akkordjelzés helyén,
hogy N.C., amely a No Chord roviditése, tehat itt nincs harmonikus kiséret a téma
megszolaltatasa soran. Ennek az egyetlen oka, hogy a figyelmet ismét a feliités felé terelje, mely
vezet vissza a masodik A-rész felé. Szamos koncertfelvételen és az eredeti lemezen is azt
halljuk, hogy Jaco Pastorius unisono’?-ban a gitarral egyiitt, csak a feliiltésnek komponalt
dallamot jatssza. Ett6l fiiggetleniil zardjelben lathatd egy G/A harmonia, utalva arra, hogy az
improvizéciok soran ez az akkord kovetendo.

Ez a fajta levegés, nyitott visszatérés a belsd, nyolc litemes peridodus elejére nem jazz
zenei tradiciok jegyeit, sokkal inkabb a pop kulturalis vagy még inkabb amerikai tradicionalis
zenék nyelvezetének képezi részét. A masodik A-rész elsd hat iiteme mindenben megegyezik
az elso hat litemmel, a kettes végzddés hetedik és nyolcadik iiteme viszont G/B, amely szintén
egy nagyon jellegzetes country harmodnia. Gitaron tipikus atvezetd akkord, itt végiil a D-dar
harmashangzatra érkeziink a masodik nyolc litem zarasaként. A B-rész sus’” akkordokkal indul,
illetve a leiras szerint egészen pontosan G/A szélal meg két litemen keresztiil, majd egy nagy

szekunddal lejjebb F/G kovetkezik ugyanannyi ideig. Ezt egy ujabb per akkord koveti A”/E

14 B6hm Laszl6: Zenei Miiszétar (Zenemilkiadé Vallalat, Budapest, 1961) 259. oldal
15 A sus akkord az angol suspended (késleltetett) szobol szarmazik, és a dominans szeptim késleltetett terc hangjara
utal. Pozsar Maté: Jazzelmélet (Binder Music Manufactory Budapest, 2016) 60.oldal
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hallhat6. Visszatériink a hetedik titemben D tonikdra, ezutan pedig akar csak a masodik B-rész
elétt N.C. (G/A) olvashato. Ez a két A-rész kozotti 6tlet megismétlése. Gyakorlatilag, ha az A-
rész felé megy, akkor mindig megall a kiséret és a kvintes feliitéssel fordul vissza a kiinduld
témahoz. A periddus harmadik A-részének elsd hat iiteme itt is megegyezik, majd egyszertien
otodik fok, elsd fokkal (A7 - D) zarja a darabot.

A dallam perspektivajabol vizsgalodva nyolc darab nyolcad szoélal meg feliitésként,
altala pedig négy kvintpar korvonalazodik. F# - C*, B - F* E - B, és lefelé A - D hallhato. A
hangokat értelmezhetjiik a D-dir akkord nézdpontjabdl, igy egy DA akkordot talalunk,
kortlirva az kiinduld tonalis bazisunkat. De egy A basszushanghoz képest viszonyitva, amely
az improvizacios kor alapjan iranyadd, A®°-es akkordot kapunk a feliités alatt. Ez kozel sem
olyan er6s feszités — oldas viszony, mint amit a jazz ezt megel6z6 évtizedeiben a hallgatok mar
megszokhattak. Rdadasul, ha ez a dallamiv egy A domindns akkordot akarna megjeleniteni,
akkor biztosan tartalmazna szeptim hangot, de G nem szerepel benne. Ezzel egyiitt nekem
szilard meggy6zddésem, hogy a D-dur alap hangnemet szeretné koriilirni a feliitésben.

Mar csak azért is, mert az elsé két hang a tonikai harmonia terc és szeptimhangjai,
melyek a legmarkansabban definidlnak egy négyeshangzatot. Ezt nyilvan Metheny is tudja és
a késobbi elemzések folyaman is visszakdszon majd ez a koncepcio. A feliités utani negyedik
fokon az elso litemben egy negyed E-t kdvetden egy nyolcad D és megint egy nyolcad szaron
megszolalo E hangot hallunk. Fontos megfigyelniink, hogy a kvintes indulds utan itt alsd
sz6lamként egy kvart parhuzamot hallunk. Ez is egy nagyon gitarszer( technika és a hangszer
hangolasa miatt, egyszertiien kivitelezhetd. A masodik iitem masodik harmadik és negyedik
negyedén harom, triolaszaron mozognak az akkordra oly jellemzd, szeptim, alap, kilences ¢€s
terc hangok. Ezutdn megint megéll, most egy E hangon, amely a B**®9 kiemelt jelentsége
leszallitott kvintjét emeli a dallamba. Konnyed diszitéssel a D tonikdra D dallamhanggal
érkezik, majd az elsé végzodésben eloszor két szélamra nyilik szét a dallam. Szextek
mozognak, méghozza a B alatt feloldasra keriilnek az elbjegyzés F* hangjai. Ahogy mar
megszokhattuk, jon a feliités, amely a masodik A-részre lebeg tovabb. Az elsd hat iitem itt is
mindenben megegyezik a kettes kapuban pedig tjra tudatosan hasznalatat halljuk a szexteknek,
a lezarashoz viszont mar A és F* hangok szélalnak meg a D-dur alatt. A B-rész némileg
rendhagyd, a dallamvonalban nagy torések, ugrasok fedezhetdek fel. Nagy tredecima hangkdzt
is talalni a motivum kdzepén, a dallam sokkal inkabb akkordbontas szer(i, amelyben a hangok

nem hangmagassagi sorrendben szolalnak meg, hanem egyfajta pengetési motivum szerint.
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Kiilon érdekesség, hogy mindkét harmoniabontds egy — egy 0Osszetett dominans
akkordot ir le. A B-rész elsd akkordja egy A7''/13) _as harmonidt mintdz és a megszokottol
eltéréen egy olyan domindns négyeshangzatot irva le ezzel, amely a nagy terce mellett egy tiszta
kvartot is tartalmaz. Persze olyan felrakasban, hogy minél tavolabb essen egymastol a két
sz6lam, igy a szekund torl6das nem annyira szembet{ing, illetve a hangkdz inverze szdlal meg,
tehat nem kis szekundot, hanem nagy szeptimet hallunk. A B-rész 6todik ilitemében pedig
A713%) harmoénidban szintén a terc hang és a bdvitett nona disszonancidja ad jellegzetes
izgalmas hangzast, az A-részeiben szinte mar szépelgé D-duros darab ellenpontjaként.
Kiilonleges a lezaras melyben a D zar6 harmonia felett a dallam egyszerre és kozvetleniil
egymas mellett szolaltatja meg az alap és a szeptim hangokat. Bar mindkét hang a D-dur
fényességében egy durmajorhetes négyeshangzat alkotdeleme, de itt most kozvetleniil egymas
mellett egy kis szekund sturlodasaban hallhatjuk dket.

A darab kétarcusaga abban is rejlik, hogy mikozben néha kifejezetten konvencionalis
akkord Iépéseket hallhatunk, mégis a dallamban van egyfajta furméanyos baj, valami meglepd,
ami egy izgalmas ellenpontot képez. llyen az dsszetett jazz akkord bontas a B-rész dallamaban,
ami alatt egy kifejezetten naturalis hangzast sus akkordot hallunk, vagy a megérkezés D-dur
harmashangzatra, ahol az alaphang és a nagyszeptim szekundos dsszetorlodéasara kapja fel a
hallgato a fejét. Ez is egy meglehetdsen gitarszeri megoldas. A kis szekundot a G és B hirokon
sz6laltatja meg igy a mutat6 és kis ujja segitségével egyszerre szolal meg kis szekund tavolsagra

aDésaC”

2.1.3 Kérdés és Valasz

A kompozicido meghallgatasa utan egybdl feltiinik a természetes tagoltsaga. Egy olyan dallam
melyben van hely levegét venni, miel6tt elindul az 4j motivum. Az A-részekben négy
itemenként szétoszthatd a melddia, a B-részben ez duplazddik itt a dallam mintdzat minden
masodik {item utan kelti azt az érzést, mintha kérdések és valaszok kovetnék egymast. Ez egy
olyan vokalis érték az egész dallamalkotas perspektivajabol, amely nem feltétleniil sajatja az
ennyire fiatal szerzéknek. Valamiféle nyugalom, ha ugy tetszik, bolcsesség arad beldle igy azt
gondolom, hogy a zenei kérdéseknek és vélaszoknak még biztosan lesz a késdbbiek soran

jelentdsége.
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2.1.4 Bright Size Life — improvizacio és kiséret

A teljes kompozicid nem pusztan a kottdban olvashat6 informéciokat tartalmazza, ugyanis a
jazz alapvetd kompozicids technikdjanak megfeleléen a téma bemutatdsa utan az elhangzott
harmoniakdrre improvizalnak a szolistak. Tehat az egész darab gy épiil fel, hogy bemutatasra
keriil a zenei téma, melyet el0szor gitar, majd basszusgitar szol6 kovet, végiil egyfajta keretes
szerkezetként, visszatér a téma. A teljes periddus Osszesen hatszor hangzik el, ebbdl az elején
egyszer a megirt dallam, majd kettd teljes periddusra gitar, ezt kovetden pedig szintén kettd
periddusra basszusgitar improvizaciot hallhatunk, majd végiil visszatér a melddia.

A gitar sz6l6 nem csak a megirt dallam siiriségét, de dinamikai intenzitasat is viszi
tovabb. Mind az albumon, mind a koncertfelvételeken a darab a rdvidebb terjedelmd,
strukturalisan koncentraltabb miivek koz¢é tartozik. A szélistdk nem engednek meg maguknak
hosszl és lassan épitkez6 improvizacidkat, hanem tudatosan rovidebb, strukturalis értelemben
konnyen atlathaté teljes kompozicidban gondolkodnak. Ez egyértelmiien Metheny
koncepciodjara utal, melyhez 6t évtized utan is szigorian tartja magat. A leirt improvizacid
elemzése kozben tobbféle megkozelités latszik korvonalazdédni a  dallamalkotas
perspektivajabol. A legnyilvanvalobb az éppen megszélald harmonidnak megfeleltethetd
modalis skala. Sok helyen hallhatunk pentaton halmazokat. Kiilonosen a majorhetes
akkordokra kedveli vagy az alaphangrdl inditott dar pentatont, vagy a tiszta kvinttel magasabb
pentaton hangjait hasznalni. A modalis tdmbbdl jellemzden kiemelésre keriil elsdsorban a terc
hang, a hangnemek kozotti kozlekedésben pedig gyakran fordulnak eld melodikus figurdciok's.
Ezek az akkordra jellemz6 és konnyen beazonosithato, visszaénekelhetd, egyszerii melodia
foszlanyok. Ilyen felfel¢ ivelé dallamokat hallhatunk a sz6lo legelején, de ez a torekvés a
masodik nyolc iitemes periddus D-durra valé megérkezésénél, vagy a B-rész elokészitésénél s
a zaro6 nyolcas periddus harmadik litemében is megtalalhato.

Az alap koncepcio a ,,j6 hangok megkeresésére nem is olyan bonyolult, mint ahogyan
az avatatlan szemek szamara elsdre latszik. Az A-rész gyakorlatilag 2 iitemenként valt
tonalitast. Az els6 két iitem G* akkord egyértelmiien egy D-dur negyedik foka, igy az ehhez
kapcsolodo tonalitas kettd # eldjegyzéssel a D-dur, az ennek megfeleld modalis skala pedig a
kiindul6é hangnem negyedik mddusza’’, tehat G lid lesz. A masodik tonalitds a harmadik és

negyedik iitemben megszolalo B ®> -hez tartozik, ezt az akkordot egy B® lid skalaval

16 Binder Kéroly: Dallamalkotas és Dallamszerkeztés a Jazz Muzsikaban a Pentatoniatél a Poldcidkig (doktori
értekezés LFZE, 2018) 45. oldal
17 Pozsar Maté: Jazzelmélet (Binder Music Manufactory Budapest, 2016) 34.o0ldal

35



Gyémant Balint — Pat Metheny Munkassaganak Elemzése 2000-ig Készitett Trio Lemezei Tiikrében

lehetséges lefedni, hozza tartozo eldjegyzés egy b, hiszen olyan mintha az F-dur skala negyedik
modusza lenne. Ezutén az 6todik és hatodik iitem visszatér D-durba a hetedik nyolcadik titem
B és G/A kovetik egymast.

Osszefoglalva, ha pusztn a j6 hangok halmazara koncentralok, akkor kettd iitemenként
kettd #, egy b és Ujra kettd #, egy b eldjegyzések valtakoznak. Azért sem tiinik fel elsére, mert
a tonalitasbol nem ugyanazt a harmoniat hasznélja, de az eldjegyzésre ez nincs hatdssal. A
véleményem az, hogy mivel nagyon sok megkdzelitésbol lehetséges kifejezni egy adott
harmoniat, a melddiaképzés sokszinlisége éppen abbdl fakad, hogy mennyire kreativan kozeliti
meg a lineéris dallamalkotéas kérdését.

Tehat az improvizacid sordn felhasznalt, az akkordra legjellemzObb hangok nem
valtoznak, de a gondolatisdg altal mas megvilagitasba keriilnek. Induljunk ki abbdl, hogy a
fentebb emlitett, a dalban megszdlald két elsd harmonia G2 és B, rengeteg modja van annak,
ahogyan ezekre a valtasokra gondolhatunk. P¢ldaul egyik harménia sem az adott hangnem elsd
foka. Mindkettohéz hozza tudom rendelni a lid skalat, ahogyan ezt Metheny is teszi. Ha a
rogtonzéshez felhasznalhato, megfelelé hangokat keressiik, akkor pusztan az eldjegyzésekre
kell figyelni. Tehat kett6 kereszt eldjegyzés a sor elsé két iitemében, majd egy b eldjegyzés a
sor masodik két litemében. Ha kizardlag a ,helyes” hangkészletet keresem, akkor az is
megfigyelhetd, hogy barmit jatszik az els6 két item G* akkordjara, az egy kis terccel feljebb
jol kell, hogy szo6ljon a kdvetkez6 akkordra is. S6t, ha az el6jegyzések kdzott probalok tovabbi
Osszefliggést talalni akkor az elsé skala D-durra a masodik pedig D-eolra, masnéven
természetes mollra utal. Gyakorlatilag mintha D-dar és D-moll hangnemeket probalnék
ativelni. Az is latszik, hogy a sajat szabadsagat a rogtonzésben ugy igyekszik tamogatni, hogy
fejben koncepcidzusan valtja a hangkészleteket. A masodik improvizalt kor elsé négy iiteme
példaul tudatosan a pentatonokra fokuszal. A motivum a G%-ra a terc hangrol szamitott 14
pentaton skaldban, vagy mas néven B-moll pentatonbdl épitkezik. Ezt kdvetden a B**-ra ugyan
ez torténik, itt a terc hangrdl inditott pentaton a D-moll pentaton lesz. Ahonnan a motivum
eltolasaval egy nagy szekund 1épéssel lefelé, de még mindig, a masnéven D 14 pentaton skala
hangkészletével improvizal. Ezt kovetden a zenei gondolatsor G 14 pentaton skala hangjainak

felhasznalaséaval fejezodik be. (6. kottapélda)
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Bright Size Life improvizacid részlet
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megismételt motivum a nagy szekunddal lentebbi pentaton hangkészletében

6. kottapélda, Pat Metheny, Bright Size Life, improvizacié részlet, pentaton dallamok

Nagyon izgalmas felfedezés és egyben brilians 6tlet, ahogyan egy modalis hangsort tobb

kiilonb6zé pentaton skala hangkészletre felbontva, kiilonb6z0 szineiben mutat meg.

Osszességében tehat a sajat maganak kijeldlt igymond j6 hangok halmazin, — ami ebben az

esetben BPA®) = BP lid skala — nem véltoztat, pusztdn a zenei szinek maés aspektusokbol

keriilnek az improvizaci6 soran bemutatasra. A 1id skdla a diatonikus értelmezésben

nyilvanvalé megoldas lenne a B**® akkordra, viszont Metheny a két pentaton hangkészletének

hasznalataval kihagyja a kvartot a hétfokt hangsorbol, igy az sem a i6n skalara utalo tiszta

kvart, sem a lidet 1étrehozo bévitett kvartot nem tartalmazza. Az alabbi abrabol az olvashato ki,

hogy a két kiilonbdzé pentaton skéla, hogyan viszonyul hangkészletét tekintve, az eredeti B®

akkordhoz képest. Ezek tehat a D 14 pentaton és a G 14 pentaton.
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7. kottapélda, BP 1id skala kvart hang nélkiil, amely felbonthaté tobb konjunkt'® pentaton skala hangkészletére

18 A konjunkt és diszjunkt szavak a halmazelméletbdl erednek, miszerint két halmaz diszjunkt, ha nincs kozos
elemiik és konjunkt amennyiben van k6zos elemiik.
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A dupla iitemvonalakkal elvalasztva eldszor lathato az alap akkord melyet az
improvizaci6 kiindulopontjanak tekintiink. A masodik iitemben olvashato végig a B-lid skala,
mely tartalmazza a leszallitott kvintli négyeshangzat hangjait, ezeken kiviil pedig tiszta kvint,
nagy nona (9) és a nagy szext (6) vagy nagy tredecima (13) hangokat. Ertelemszeriien a
kilencest oktdvon feliil szdmolom hiszen igy tudok a tercépitkezésti akkord értelmes
alkotoelemeként gondolni ra. Tehat ha a lid skdla Osszes hangjat Osszerendezem egy
terctoronyba, ugy egy BPA7%#1113.a5 akkordot kapok. A Metheny altal hasznélt pentatonos
felbontasnak éppen az a lényege, hogy mas hangokat emel ki az eredeti diatonikus skalabol,
ezzel a harmonia hangzasanak kiilonb6z6 arcait képes megmutatni. A D 14 pentaton (D, F, G,
A, C) hangjai, a B*"7 akkord perspektivajabol (nagy terc, tiszta kvint, nagy szext, nagy szeptim
¢€s nagy nona).

A G 14 pentaton (G, B®, C, D, F) hangjai a B*"” akkord perspektivajabol (nagy szext,
alaphang, nagy nona, nagy terc és tiszta kvint). Erdekesség, hogy ha pusztan pentatonokkal
szeretné leirni a teljes lid skdla hangkészletét, akkor még az A 14 pentaton skalat kellene
bevonni, de a B*"’-re az E, vagy enharmonikusan F® hang csak jelzés értékkel, jellemz8en nem
sulyponti helyen jelenik meg az improvizacidoban. A két pentaton hangkészletét Osszeadva,

egyfajta hexaton hangrendszert kapunk. Ahogyan Avéd Janos szakdolgozataban olvashato:

A hexaton — alapu gondolkodas elég kozkedvelt a Jazzben. Ezek leggyakoribb
valtozatat adjak az olyan konstrukciok, melyek két kiilonbozo tercépitkezésii
harmashangzatb6ol tevédnek 0Ossze. Ahhoz, hogy hexatonokat kapjunk, e két
harmashangzatnak sziikségszerien nem lehet kdzos hangja, egyszoval diszjunkt

harmashangzatpart kell alkotniuk."

Az improvizacid elemzése soran arra jutottam, hogy Metheny ezen a korai albumon nem
0nallo hangkészletté evolvalt diszjunkt harmashangzatokban gondolkodik. Megérzésem szerint
inkabb arrol lehet szd, hogy dvatos a tiszta kvart — bovitett kvart viszonyaval. A hatos abran, a
foleg triolaszarakon végigfutd pentaton skaldk egyszerlien nem tartalmazzak azt a bizonyos
felemelt kvart vagy leszallitott kvint hangot. Ez egyfajta stabilitast ad a hangzasban, mivel nem
sz6lal meg a tiszta kvart, amely a dar akkord nagy terce mellett keltene zavart, de nincs jelen a

bovitett kvart sem, amely egy teljesen mas, lides hangzas felé viszi a dallamalkotas iranyat.

19 Avéd Janos: Politonalitds az Imporvizdciéban — Diszjunkt és Konjunkt Harmashangzatok, Hexatonok gyakorlati
alkalmazasa (Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Budapest, 2009)
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Megfigyelhetd tovabba, hogy a zenei mondatok strukturaldsa nem koveti szigortan az
iitemvonalak altal meghatarozott hatarokat, ami a frazealds szabadsagara utal. Nem akarja szét
tagolni a mondandojat, ezért rendszeresen hozza be a kovetkez6 harmonia hangkészletét mar a
valtas el6tt. Ez azért is izgalmas és figyelemre mélto, mert igy olyan modalis zenében, melyben
nem dominans — tonika dsszefiiggésekben valtunk tonalitast is képes fesziiltség — oldas viszonyt
generalni pusztan ugy, hogy elére hozza a kdvetkezé hangkészletet. Ezaltal nem szakad meg a
zenei gondolatmenet. Az 6todik abraban lathato, ahogyan a szolista D 14 pentaton skalaval
improvizal még a G*” akkord alatt is, igy nem a szolista altal felhasznalt hangkészlet, hanem a
kiséretben megszo6laldé harmoénia valtozasa indukal fesziiltséget, majd megnyugvast.

Ahogyan azt a darab teljes formai elemzésénél mar megallapitottuk, a gitar
improvizaci6 utan egy basszusgitar sz6l6 kovetkezik. Itt meg kell jegyezzem, hogy az ekkor
huszonnégy éves Jaco Pastorius azért is szamit hangszerén uttdérének, mert 6 mozditotta ki a
kisérd hangszer prekoncepcidjabol a basszusgitart. Ehhez hozzajarultak kiemelkedd
improvizatori képességei €s a nézdpont, hogy a basszusgitart valodi szdlista szerepbe allitsa.
Ahhoz, hogy teljes képet kapjunk, fontosnak tartom megvizsgalni a basszus sz6l6 alatt a gitar
kiséretet is. A klasszikus értelemben vett jazz kiséret két alapvetd hozzaallasban szokott
megvalosulni. A harmonizalt zenekari background-kiséret®® vagy hosszl, szényegszer(i
harmonidkat jatszik a szodlista alatt, vagy rovidebb ritmikus kisérettel, jellemzden, teljes
akkordokkal tamogatja akar a zenei témat, akar az improvizaciot. Metheny nem ¢l ezekkel az
eszkozokkel, vagy legalabbis nem a jellemz6 modon hasznalja dket. El0szor is feltlinik, hogy
nem hallunk teljes akkordokat. A hidnyos harmoéniak altal pedig egyfajta levegdsség jelenik
meg a zenében, mely még szélamszerlibbé teszi a jatékat. Ertem ez alatt azt, hogy nem érzi
szlikségét a hallgat6é szamara eltiilozni a harmonizécio jelentdségét. A basszus hangokat végig
mell6zi. Ha a hangmagassagok terében feltételeziink egy elképzelt helyet a gitdrnak ¢és a
basszusgitarnak, akkor a sz6l6 alatt kényesen tigyel arra, hogy ne keriiljon a masik hangszer
territoriumaba. Ezzel maximalisan meghagyja a lehetdségét annak, hogy a szolista vezesse,
alakitsa a gondolatokat.

Szinte mintapéldajat halljuk annak, ahogyan harom egyenrangu fél a zenén keresztiil
kommunikal egymassal, mikdzben valaki mindig irdnyitja, vezeti a beszélgetést. A
gitarkiséretben sok helyen tiinnek fel kifejezetten popularis zenei elemek. Féleg linedrisan, a
sz6listaval parhuzamosan mozog, megfeleld teret biztositva szdmara. Tobbnyire egyszerii

ellenszolamok ¢€s hosszan kitartott arpeggio jatékkal reagal a szdlistara.

20 Gonda J4nos: Jazzvilag. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2004) 68-69. oldal
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Bright Size Life sz0lo kiséret részlet  p,; pemeny
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8. kottapélda, Pat Metheny, Bright Size Life, gitar kiséret részlet a basszusgitar szo616 alatt

Osszetett jazz akkordok hangjai egyszerre sehol sem hallhatéak, helyenként viszont
el6fordul tobbszolamusag, de csak egyszerii harmashangzatokat hasznal, melyeket inkabb
ritmikusan szolaltat meg. (8. kottapélda) Mind a basszus sz6ldban, mind a kiséretben végig
hallhatunk utalasokat a jelz6fényként szolgald zenei témara, mindig tudatdban vannak, hogy a
dallam hol tart a teljes perioduson beliil. Miutan vége a sz6loknak, a keretes szerkezet jegyében

visszatér a zar6 téma.
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,»A gitdr nem pusztan egy hangszer volt, inkabb egy ikonikus szimboluma mindannak, ami

akkoriban tortént a vilagban.”?!

2l Salon  Series: A  Conversation  with  Pat  Metheny  Willard  Jenkins interjuja

https://www.youtube.com/watch?v=5dCQd90i_A0&t=1s (utols6 megtekintés 2023.12.17.) (forditotta Gyémant
Balint)
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2.2 Rejoicing (1984)

Bizony nagyon sok id6 telt el, mire a masodik trid felvétel elkésziilt. Persze kozben sem
tétlenkedett, az altalam taglalt Rejocing cimii album 1983-ban kertilt felvételre, és sorban ez a
tizedik album, amely a sajat nevén jelent meg. Az ECM kiadoval, illetve Manfred Eicherrel
mar ekkorra érezhetéen megromlott a viszony. 1984-ben, a Rejoicing megjelenésének évében
ez volt az utolso6 eldtti lemez, melyet a legendas kiado égisze alatt keriilt megjelenésre. Szinte

sokkold, de Metheny igy gondol vissza az id6szakra:

Megcsinaltam a Rejoicing cim@i lemezt, de nagyon utaltam. Szamomra ez a
legrosszabb felvétel, amit valaha készitettem. Az a trié maga volt a tiszta energia és
lelek. A felvétel pedig a valaha volt legrosszabb hangulatban késziilt. Ez a lemez az
oka, hogy végleg elvaltak Gitjaink az ECM-mel. Nem tudtam elviselni tobbé Manfred
Eichert.”

Finoman szélva is meglepd Metheny radikalis visszaemlékezése erre az albumra, fdleg
annak tiikrében, hogy milyen csodélatos zenét kaptunk a nehéz keletkezési koriilmények
ellenére. Az album bar tridban késziilt — Charlie Haden®? jatszik nagyb8g6n és Billie Higgins**
dobokon, — de a modern technologia altal biztositott tobb lehetdséget is kihasznal. Manapsag
nagyon mas zenehallgatasi formatumban gondolkodunk, mint annak idején, a nyolcvanas
években még bakelit lemezen lehetett csak hazavinni és meghallgatni a zenét. Ez pedig
mindenképpen befolyasolta az alkoté gondolkodasat is. A formatum igenis szamit. Az egész
projekt igazan gy all 6ssze szamomra, ha a bakelit lemez A és B oldalaban gondolkodunk.

Az egész felvétel egyfajta f6hajtas Ornette Coleman® személye és muzsikaja el6tt. Nem
elhanyagolhatd tény, hogy Haden ¢s Higgins mindketten jatszottak egyiitt Coleman
zenekaraban az Otvenes évek végén, hatvanas évek elején. Tehat Metheny eredeti tagokkal

kozosen tiszteleg egy nagymester eldtt, akitél harom darabot valasztott erre a lemezre,

22 Andy Aledort, ‘Pat Metheny: Straight Ahead’, Guitar Extra! (Spring, 1990) 56-64. oldal (forditotta Gyémant
Balint)

23 Haden, Charlie: (1937-2014) amerikai nagyb8g6s. Colin Larkin: Jazz-Zenészek Lexikona (Kossuth Kényvkiado,
1993) 178. oldal

24 Higgins, Billie: (1936-2001) amerikai jazzdobos. Colin Larkin: Jazz-Zenészek Lexikona (Kossuth Konyvkiado,
1993) 201. oldal

%5 Coleman, Ornette: (1930-2015) amerikai jazzszaxofonos. Colin Larkin: Jazz-Zenészek Lexikona (Kossuth
Koényvkiado, 1993) 96. oldal
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kiegésziilve Horace Silver?S, Lonely Woman?’ cimii darabjaval. (Nem osszetévesztendd Ornette
Coleman azonos cimi szerzeményével). Az A oldalon tehat kizardlag mas szerzok
kompozicioit jatszak, mig a lemez B oldalara keriil két Metheny szerzemény ¢€s egy rovid,
Charlie Hadennel kozos, Waiting For An Answer cimi darab, amely valdjaban egy

improvizacio volt.

,»1gazabol az egy rogtonzott kis darab, amit a stidioban taldltunk ki. Ahogyan ez akkoriban a

legtobb ECM lemezen szokas volt.”?8

A Rejoicing cimi lemez érdekes modon sokkal mélyebb jazz gyokerek
visszatiikroz6dését mutatja, mint akar a Bright Size Life. Két blues darabot is jatszanak rajta,
melyek sordn Metheny tanubizonysagot tesz arr6l, hogy a bebop nyelvezet anyanyelvi szinti
hasznalata a kisujjaban van. Ezt hallhatjuk az A oldalon, viszont a B oldalon valami teljesen uj
dimenzié nyilik meg, nem tilzas azt allitanom, hogy megdobbentd zenét hallunk. A valddi
fohajtas az, amely nem pusztan kopirozza az elddoket, hanem lehetdséget ad valami teljesen j
szlletésének. Nem a hamvakat 6rzi, hanem a parazsat viszi tovabb, melybdl sajat langot taplal.
Errdl a lemezrél, a két Metheny darab koziil, a szamomra teljesen Ujszerii, mégis egységes,

Story From A Stranger?’ cimii kompoziciot valasztottam elemzésre.

2.2.1 Rejoicing — Technologiai hattér

A lemez felvételekor mar rengeteg olyan, — a technoldgia altal biztositott — lehetdség allt a
zenészek rendelkezésére, melyek az azt megel6zé évtizedekben elképzelhetetlenek voltak.
Példaul Metheny a tobbrétegili felvételek révén sajat hangjanak tobbszordzésére volt képes, ami
a hangzéas komplexitasa mellett az alkotdi folyamat tobb szintjére is kihatott. A kompozicio
megirdsa kozben mar elére szamolhatott azzal a lehet6séggel, hogy ha példaul valahova akar
harom, egyszerre megszolald gitart képzelt el, annak a megvaldsitadsa nem iitkdzott akadalyaba.

A darabok még sokszinlibbé vardzsldsa és a sajat milvészi vizio lehetd

legrészletgazdagabb kidolgozasa érdekében a felvételek sordn hasznalja a jellegzetes,

26 Silver, Horace: (1928-2014) amerikai jazz-zongorista. Colin Larkin: Jazz-Zenészek Lexikona (Kossuth
Koényvkiado, 1993) 379. oldal

27 Horace Silver: The Shape of Jazz to Come (Atlantic Records, 1959)

28 Pat Metheny website: https://www.patmetheny.com/qa/questionView.cfm?quelD=616 (utolsé megtekintés
2025.02.01.) (forditotta Gyémant Balint)

29 Pat Metheny with Charlie Haden and Billie Higins: Rejoicing (ECM Records GmbH, 1984)
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mondhatni konvencionalis hangzasu jazz gitarjat, de megszolal fém és nylon huros akusztikus

gitar is, illetve a Roland GR-300°° gitar szintetizator.

Ezen a lemezen debiital eldszor Linda Manzer, kanadai szdrmazasu hangszerkészitd
mester, kifejezetten szdmara készitett hangszere. Kettejliik kapcsolata még rengeteg csodas
haros instrumentum sziiletéséhez vezet majd a jovében, de ezen az albumon a fém htros
akusztikus gitarjan jatszik. Methenyrél koztudott, hogy rendkiviil nyitott és fogékony a
technologiai ujdonsagok felé, igy mindig is érdekelte a gitar altal vezérelt szintetizatorok vilaga.
Az ezzel kapcsolatos miszaki tudomany viszont eleinte még nem allt készen a szinpadi
hasznalatra. A legnagyobb problémat a megpengetett és a megszo6lalé hang kozotti késés
okozta. Viszont a hetvenes évek legvégén megjelend Roland GR-300 volt az els6 olyan eszkoz,
amely ett6l kezdve részét képezi a hangszerparkjanak, rdadasul olyan ikonikus hangszinek
szllettek, melyek a mai napig a zenei ujjlenyomataként vannak jelen lemezein. Csak néhany
szoban Osszefoglalva a technologia 1ényegét, ez egy olyan szintetizator hangmodul, melyet a
gitar segitségével lehetséges vezérelni. A gitarra keriil egy MIDIPP! hangszedd, mely a hiirok
rezgését egymastol szeparalva képes érzékelni. Ezek utan egy konverter (més néven atalakito)
a jelet MIDI informéciova alakitja, igy lehetdség nyilik a szintetizator hangot akar teljesen
kiilon, vagy az eredeti gitdrhanggal dsszekeverve, egyiitt hallani. Az eszkozt eldszor 1982-ben
hasznalta felvételen, de ez a karakteres sz6l6 hangszin eldszor ezen az albumon debiital és kiséri
végig az egész karrierjét. Ennek majd jelentdsége lesz a lemezrdl altalam elemzett zenemi
kapcsan is. Szintén ironikus, hogy a szerz6 sajat magara mindig ugy hivatkozik, hogy trombitas
csaladbol jon, de végiil gitaros lett. Ez a hangszin olyan, mintha a trombitas zenei gyokerek

el6tt akarna tisztelegni.

,»A mai napig legtobbszor trombitasként gondolkodom. [...] Nagyon keményen dolgoztam az

effajta artikulacion, amely egy fuvos hangszerre emlékeztet.”*

30 Az elsé analog gitar szintetizator

31 MIDI: Musical Instrument Digital Interface — szintetizatorok és stidideszkozok dsszekdtésére szolgald mara
mar nemzetkdzi szabvany. Erdekessége, hogy a MIDI kabelen keresztiil nem megy hang, csupan jel! A hangot a
szamitogép dekodolas Utjan kiildi vissza. forras: http://musicdivision.hu/ismerjuk-meg-a-midi-t/

32 Joe Barth, Voices in Jazz Guitar: Great Performers Talk about Their Approach to Playing (Pacific, MO: Mel
Bay, 2006) (forditotta Gyémant Balint)
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2.2.2 Story From A Stranger — forma és ritmika

Ez a kompozicié mar egy teljesen mas dimenzidban gondolkodo, kiforrott, tudatos szerzoi
akaratrol tanuskodik. Vannak elemek melyeket megtart a szokvanyosnak mondhatd jazz formai
komponensekbdl, mikdzben vannak teljesen innovativ megoldasok, amilyenek eddig nem
voltak hallhatéak. Hagyomanyos megoldas példaul a keretbe foglalt szerkezet, tehat ahogyan a
legtdbb jazz kompozicidban, itt is egy zenei anyag bemutatasaval kezdddik a mi és zarasként
is ezt a témat halljuk majd visszatérni. Alapvetden egy lassu, haromnegyedes ballada szolal
meg, a negyedeket koriilbeliil hatvanharom bpm?3 tempdban szamolhatjuk.

A mi, in medias res kezdddik, nem el6zi meg bevezetd, a megszolalo elsé akkord
dallamhangja mar a melodia részét képezi. A teljes megirt zenei téma Osszesen harminckét
itemet foglal magéba, de valojaban ez kétszer tizenhat iitemet jelent. Olyan, mint egy A-rész
és egy Av¥ians. Tobbszori meghallgatds és a kotta alapos tanulméanyozésa utan lehet csak
rdakadni a két, tizenhat iitemes egység kozotti kiilonbségekre. Az eltérések, melyeket hajszal
pontosan rogzit a kottaban®?, inkabb megformalasbéli differenciak. Ez mar egy olyan szerz6i
nézOpont, ami nem feltétleniil jellemz6 a jazz attitiidben alkotd zenészekre. Legtobb esetben
épp azt tekintik értéknek, hogy egy téma minden nap egy kicsit mas arcat mutatja, valami ujat
tudunk meg réla az eldadd személyiségén keresztiil. Ez a szemlélet a mai napig aktiv részét
képezi Metheny ars poeticajanak, de ezzel a zenemtivel kivételt tesz.

Szamomra az egyik legnagyobb er6 az alkotasban éppen az, ahogyan a megirt zene,
kontrasztot képez az improvizalt szoléval. Tovabbi kiilonlegesség, hogy egymastol elég
nehezen megkiilonboztethetden, de tobbnyire kettd, esetenként pedig harom akusztikus gitart
hallunk az els6 két A-részben. Mind a két tizenhat litemes egységnek a hetedik iiteme kiboviil
egy negyeddel. Tehat az els6 harminckét litem végig haromnegyedben van, kivéve a hetedik és
a huszonharmadik iitemeket, melyek négynegyedre modosulnak. A kibdvitett iitem
beszédszertinek, magatdl értetéddnek hangzik, ez az a vokalis kvalitds, amely sajatja ennek a
csodalatos zenének. Olyan hatast kelt, mint egy népdal, amely sosem a hangok virtuéz
megformalasrol, versengésrél, vagy barmilyen teljesitmény igazolasardl szol. Az egyetlen
feladata, hogy utazasra invitdlja a hallgatot. Miutan kétszer elhangzik a mi elején a tizenhat
iitemes A-rész és bemutatasra keriil a zenei téma. kdvetkezik a B-rész. Nyolc iitemes, a feladata

pedig elokésziteni az Uj zenei egységet, mely az improvizalt szo16 lesz.

33 ppm: beat per minute, azaz percenkénti iitésszam
34 Pat Metheny: Rejoicing (Hal Leonard Corporation, 2004)
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A dal ritmikai ivének szempontjabol igazan kiilonleges, hogy a kiséret ettdl a ponttol
atvalt egy tizenhatodos ostinato’’ jatékba. A tempoérzet megduplazodik, a hivatalos kottdban
is feljegyzésre kertiil a ,,double-time feel”. A B-rész nyolc iiteme tehat valodi hidat képez és
ezzel Osszekdti a megkomponalt egységet a rogtonzott szoldval. A szold részt C-résznek
nevezhetjiik. Osszesen negyvennyolc iitemes, de valdjaban kétszer megy végig egy 24 iitemes
harmoéniasor, melyre a mar emlitett gitar szintetizatorral generalt hangon hallunk gitar szolot.
A hivatalosan kiadott kottabo1*® még az is kideriil, hogy a hangszin a #38-as szam preset, tehat
elére elkészitett hangszin. Mikodését tekintve pedig egy oktavval magasabban szélal meg, mint
ahol valdjaban a gitaron jatssza. A szol6 rész végén visszatér Ujra az eredeti tempdérzet €s
elkezd6dik az eredeti zenei anyag elolrdl. Izgalmas kompozicids oOtlet, hogy az elsd tizenkét
iitem valtoztatas nélkiil hangzik el, majd a tizenharmadik és tizennegyedik titem haromszor
hangzik el ismételve, igy négy teljes iitemmel kibodviil az A-rész, miel6tt tovabb menne. A zenei
egység végén megall egy kétnegyedes ilitem beckelésével, majd visszatér a tempd, ami a

lezarashoz és egy 11j hangnemhez vezet.

2.2.3 Story From A Stranger — harmonizacié és dallam

A mii ot kereszt eldjegyzéssel keriilt lejegyzése és G*-mollban van. Az 6sszes elkiilonithetd
zenei egység G*™"7 harmodniaval indul. Dacara az akusztikus gitarok fényes megszolalasanak,
kifejezetten sotét, melankolikus hangzasa szerzemény. Az A-rész tehat elindul a tonikardl, majd
egy hatodik fok felé 1ép E-durra. A harmadik titemben egy D*7 6todik fokot hallunk, mely a
negyedik iitemben egy tritdnuszos behelyettesitéssel A7®5 akkordon all meg. Az 6tddik
iitemben Ujra tonikai G"™"7 a kiindul4si pont, ahonnan egy D’ segitségével modulal a C*-dur
felé, majd egy G°® akkorddal F#-durra érkezik. Ebben a négy litemben végig a megérkezési
pontokra egy fél hanggal felettiik 1év6 dur akkorddal érkezik meg. A kilencedik iitemben A/G
majd G-dir akkordokat hallunk. A G basszushang felett mozdulnak egy nagy szekund
tavolsagot lefelé a szolamok, majd a parhuzamos moll, E™!7 szolal meg. Ezt kdvetéen DA
sz0l egy teljes iitemen keresztiill és a tizenkettedik iitemben G’ hallhato. A tonikai
akkordunkbo6l dominans lett, mely gydnyoriien vezet a negyedik fokra C*™"/E-re. Kovetkezik

a legkiilonlegesebb harmonia, egy A-dur harmashangzat tritonusszal, D*-el a basszusaban.

35 ostinato: sz6 szerint: makacs, csokonyds. Allandoan, makacsul ismétlédé motivikus zenei anyag. B6hm Laszlo:
Zenei Miiszotar (Zenemtkiado Vallalat, Budapest, 1961) 187. oldal
36 Pat Metheny: Rejoicing (Hal Leonard Corporation, 2004) 49. oldal
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Ez azon kivételek egyike, amikor egy perbasszus akkord nem egy négyeshangzat
forditast hivatott leirni. A kot utolsé két akkordja D? és egy tiszta kvart 1épéssel magasabban
G*, akar csak a disszertacio kiindulasi pontjaként jegyzett Falling Grace cimii Steve Swallow
darabban is. Miutan kétszer végig megy a tizenhat iitemes A-rész, megérkeziink a dupla érzetet
kelt6 B-részhez. Ez a zenei egység csupan nyolc iitem hosszu és valojaban négyszer ismétli
meg a G*™"7 és BA/F* akkordokat. Engedve a hallgatét, hogy befogadja az 0j részt, az 0j ritmikai

felfogast és vegyen egy levegdt a most kdvetkezo sz616 befogadasara.

2.2.4 Story From A Stranger — improvizacio és Kiséret

A huszonnégy iitemes szo0lokor kétszer hangzik el. Az els6 nyolc litem tovabbra is az eddig
elhangzott két iitem akkordjaibol all, gyakorlatilag a C-rész a B-résznek egyfajta organikus
folytatasa. A kdvetkezd négy iitemben is két akkord véltja egymast C*™n7/E, illetve a A/D*
Mindkét harmonia feltiint mar a témdaban is. A tizenharmadik {itemben (ijra a tonikai G*™"7 sz4l,
majd egy D'3-as akkorddal mozdul ki a hangnembdl. Tizenotodik és az azt kovetd litemben
mintha B-moll felé moduldlnank mivel egy egész ilitem C* és egy F*" akkordok kovetik
egymast. Akarcsak B-moll II. — V. fokai lennének, viszont nem B-mollra, hanem G-dur
harmashangzatra érkezik, melyet egy E™" kovet. Utana egy fényes D* és az els6 sszetett jazz
akkord egy G"7"9) kovetkezik. Ebbol visszaérkeziink ujra a C*™in7 és A/D* akkordokra.

Az improvizacios peridodus zarasaként pedig ugyanugy D és G* kovetkezik. Ahogyan
mar az el6z6 — forma és ritmika — részben utaltam ra, a sz616 utan visszatérd A-rész elso tiz
iiteme valtozatlan, majd egy belsd bdviilés kovetkezik. A C*™n7 &s A/D* akkordok visszatérd
nyugvopontként szolgalnak az egész darabban, ezek utan pedig az eredeti harmonizacioval
folytatodik. A markans megérkezés érdekében a kompoziciot hatodik fokon, tehat E-dur
harmashangzaton zarja, melyet két litemen keresztiil B™"7 el6z meg. A B-moll akkord basszusat
lefelé 1éptetve sorban fél értékenként immar végig négynegyed iitemmutatoval B™" B™in/A
B™iv/G, B™"/F# és E-dir kovetik egymast. A megkomponalt dallam szinte végig negyed és
nyolcad hangokbdl 4ll. Osszesen két helyen hallunk triola futamokat. A szerzé mindkétszer a
dallam egy-egy fontos pontjara vald megérkezésre hasznalja a striibb ritmikai egységet.
Egyetlen helyen hallhatunk 6nall6 nyolcad triolat, ez pedig a tizenhat litemes A-rész omindzus
hetedik, négynegyedes ilitemében. Gyonyorli a koncepciodzus épitkezés, amely a mi elsd
hangjatol a sz6l6 utolsdé mozzanatdig folyamatosan épitkezik. Az improvizacidban kiillondsen

érdekes, hogy az artikulacidé nem annyira gitarszerl, sokkal inkabb mintha ének, vagy
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valamilyen fuvés hangszer lenne. Nem a hangszin, hanem a jatékmod levegds, beszédszerlisége
lenylig6z6. A tobb, utdlagosan rogzitett akusztikus gitar rétegzodése is remekiil segiti a
megszakitas nélkiili emelkedést.

Az improvizéacio soran felhasznalt hangkészlet organikusan simul a harmonizacidba.
Alapvetéen a G* természetes moll mindennek a kiindulopontja. Az els6 két akkord oda-vissza
valtasara végig az alaphangrol inditott eol mdéduszban gondolkodik. A dallam dinamikai ivét
lassan ¢€s tudatosan épiti fel. A felhasznalt hangok legtobb esetben a nyilvanvald akkordikus
valtozasokat irjak le, stlyponti helyeken az eredeti hangnemhez képest alteralt hangokat
sz6laltatja meg, paldaul a G-dur harmashangzatra alap, terc és kvint hangok is belekeriilnek a
moétivumba. Persze tigyel arra, hogy nem arpeggio-szeriien, hanem a figuraban elrejtve fejezi
ki a harmoniat. Ez a zenemii bar ragaszkodik az olyan megszokott kompozicios technikakhoz,
mint példaul a keretes szerkezet, — a téma az egész darab elején és végén hangzik el — mikdzben
rengeteg innovativ eszkdz hasznalataval él. A rogtonzott szo6l6 nem a magirt dallam alatt
megszolaldo harmoniasorra torténik, sét a dallamot jatszé hangszert is lecserléi az improvizacid
idejére. A megkomponalt részek leirdsakor rendkiviil precizen rogziti a legkisebb niidnszokat
is, mig az improvizaciéban hatalmas szabadsagot ¢l meg. A B-rész pedig tényleges zenei
Osvényként vezeti at a hallgatot a két parhuzamos vilag kozott. A téma az altal, hogy egyszerre
két akusztikus gitar tolmacsoldsaban szoélal meg, tudatosan valik tokéletlenné. A precizen
megirt, kigyakorolt ¢és makulatlanul eljatszott zene egyszoval emberivé valik. A
haromnegyedes litemmutato sulyos 1épdelésébol a tizenhatodos ostinato konnyedségébe fordul
at a darab. Véleményem szerint épp a felsorolt szamtalan kiilonleges kontraszt ad egységet a
minek, igy talalkozik tradicié és innovacio Metheny kezei kozott.

Sok évvel a Rejoicing rogzitése utan egy 2002-es interjuban Metheny hosszasan mesél
arrol, hogy miben latja a 1ényegi kiillonbséget a tribban és a nagyobb formaciokban valé alkotés
kozott. Az nyilvanvald, hogy egyik sem konnyebb vagy nehezebb, mint a masik, inkabb a
lefektetett jatékszabalyok és az attitiid, ami meghatarozza az eltéréseket. Minél kisebb egy
formacié annal nagyobb szabadsagot élhetnek meg az eléadok, de a nagyobb szabadsaggal, a
felelosség is novekszik. Olyan partnerek képesek csak jol egyiittmiikodni, akik nem csak
hatalmas szakmai tudassal és remek rogtonzési képességekkel rendelkeznek, de mernek
kockazatot vallalni a miivészetiikben. A kutatas kovetkezo pillére is tokéletes példa lesz egy
ujabb, ikonikus tri6 lemez sziiletésére, kovetkezzék Pat Metheny, Question and Answer’’ cimli

albuma.

37 Pat Metheny: Question and Answer (Geffen Records, 1990)
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»A zeneszerzEés és zenélés tridban nagyon mas, 6sszehasonlitva egy nagyobb zenekarban valo
jatékkal. Egy zenekarban a zeneszerz6ként nem csak az a feladatod, hogy egy jo6 szdmot irj —
remélhetdleg egy nagyszerti dallammal, izgalmas harmdniamenetekkel és minden egyébbel —,
hanem lényegében egy teljes hangzésvilagot is meg kell teremtened, amelyben az egész
megszolalhat. Ezzel szemben tridban tényleg lehetdség van arra, hogy szinte csak egy vazlatos
anyagot irj, melyet aztdn az eldadok tehetsége — improvizatéri képessége — tolt meg
tartalommal. S6t, igazabdl ez igy kivanatos. Nem akarom azt mondani, hogy egyszertibb tridra
irni, de bizonyos értelemben az, mert kevesebbet kell ,,beleirni” az anyagba. Sokkal inkabb

arr6l van sz0, hogy az anyagot kiindulopontként hasznalod.”3®

3 Jeff Charney interjuija Pat  Methenyvel a  Contemporary Jazz  magazinnak 2002
(http://www.contemporaryjazz.com/interviews/patmetheny-2002) (utolsé megtekintés: 2023.05.22.) (forditotta
Gyémant Balint)
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2.3 Question and Answer (1990)

Metheny elso lemeze 6Ota tizennégy év telt el, mikdzben ez a tizenhatodik sajat nevén megjelend
albuma. Az alkotas iranti szenvedélyérdl tanuskodik a soron kovetkezo trid felvételének
keletkezéstorénete is. Ha nem egy korabeli interjubol olvasndm, el sem hinném, hogy hogyan
rogziilt a Question and Answer*® cimii korong. Andy Aledortnak adott interjiiban arrol mesél a
szerzd, hogy egy harom hdnapig tartd eurdpai turné utolséd hetében tigy érezte, hogy még lenne
kedve muzsikalni. Roy Haynes és Dave Holland, mint ritmusszekcié mar egy ideje motoszkalt

a fejében és megkérdezte dket, hogy elérhetdek e kdzeljovoben.

Szomoru voltam, hogy vége a turnénak, igy arra gondoltam hatha Dave és Roy
elérhetdek és kideriilt, hogy igen. Kivalasztottam egy id6pontot Eurdpabdl hazafelé
és a reptérrél egyenesen a studioba mentem. [...] Az egész lemezt, tizennégy dalt
Osszesen nyolc oOra alatt rogzitettiik. Nyolc dalt irtam a lemezre, néhanyat a felvétel

elétti utolsé napokban.*

Ez a lemez is egy ujabb ékes példaja annak, hogy Metheny teljesen 6nallé alkotéasi formaként
gondol a tridban vald egylittmiikodésre. Mikozben a Pat Metheny Groupba irt kompozicidi
precizen kidolgozottak, az albumokon pedig hosszi probaiddszak zardsanak eredményét
hallhatjuk, addig trioban megengedi maganak, hogy olyan zenei téma keriiljon rogzitésre,
amely akar az el6z0 nap jutott az eszébe. Egyfajta zenei jatszotérként fogja fel a harmas
kamarazenélést, ahol az improvizatérok felkésziiltsége és miivészetiikkon keresztiil sugarzéd

egyénisége kelti életre a sokszor egyszeriinek hatd zenei témakat.

2.3.1 Question and Answer — forma és ritmika

Az egész lemez jol reprezentdlja a szerzé sajatos ritmikai és zenei ars poetica-jat. Arra a
kérdésre, hogy hogyan irné le az erre az albumra irodott kompozicioit, ugy valaszol, hogy:

,,Tobbnyire straightahead*! jazz stilust darabok, rengeteg triola-alapt ritmussal. [...] Sokakat,

39 Pat Metheny, Dave Holland, Roy Haynes: Question and Answer (Geffen Records, 1990)

40 Andy Aledort, ‘Pat Metheny: Straight Ahead’, Guitar Extra! (Spring, 1990) 56-64. oldal (forditotta Gyémant
Balint)

41 egyenes nyolcados” stilustl. Ez nagyon jellemz6 Metheny sajat darabjaira és eléadasmodjéra.
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”42 B4r a lemeznek

— akik hallottak — emlékeztet a Bright Size Life-ra és szerintem igazuk van.
ez pontos leirdsa, de a cimad6é dal nem egyenes nyolcados, hanem jazz waltz miifaji
meghatarozas ala tartozik a hivatalos kotta* szerint is. Ez egy AABA formaju modern jazz
standard. Tempoja 160 bpm, az eldjegyzes egy bé, az litemmutatd pedig haromnegyed. A jazz
waltz pedig azt jelenti, hogy a nyolcadok egymashoz képest nem olyan reladcidban szélalnak
meg, mint példaul egy keringében, hanem az egész muzsika belso liikktetésében triolak foglalnak
helyet. A bevezetd tizenhat litemes €s egybol az egész zenemii hangnemére €s tempdjara is utal.

Az introban kizardlag akkordok szolalnak meg, ezek pedig lényegében szabalyosan
valtjak egymast: Dmin és Emin/D. A bevezetot kovetden elindul az elsé A-rész, megszolal az elsd
tizenhat {litemes egység, majd minden valtoztatds nélkiil ismétlédik meg ujra. Ezek utan
kovetkezik a B-rész, amely kissé rendhagyé modon nem tizenhat, hanem csupan nyolc litemes.
Ezzel kiilonleges aszimmetriat kolcsonozve a miinek. Erre a jelenségre — az A-résztdl eltérd
iitemszamu B-rész hasznalatara — kiilonben rengeteg példat talalni a Metheny életmiiben. Végiil
a visszatérd A-résszel bemutatasra kertiil a teljes zenei téma €s elindulnak az improvizalt sz610k.
Az egész periddus tehat 6sszesen 56 litembdl all (16 + 16 + 8 + 16). A dallam elhangzasa utan
a gitarszolo kovetkezik, amely két teljes perioduson keresztiil tart. Ezt kovetden egy koron
keresztiil nagyb6gd szolot hallhatunk, majd mintha még nem akarnd visszahoznia a témat,
Metheny belekezd egy Gjabb sz616 korbe. Itt mar egyértelmiien nem akar dinamikailag annyira
sz€lsOséges lenni, ebben a kisebb, masodik gitarszoléban sokat utal a témadra is, majd
visszahozza azt. A keretes, AABA szerkezetet ujabb keretbe foglalja azzal, hogy outroként
ismételten megszolal a bevezetd. Az eredeti lemezverzidban itt egy utdlagos fade out** hallhato.
Hogy az albumon ennek a megoldasnak miivészi megfontolas volt-e az oka, vagy valami olyan
zenei torténés elkenddzése, amit nem akartak lemezre engedni, azt sosem tudjuk meg. Bar én
szinte biztos vagyok abban, hogy az artisztikus koncepcid vezetett ehhez a befejezéshez.
Természetesen az ¢l0 verzioban mdas dinamikai iveket és jatékhosszokat engednek meg
maguknak. Osszehasonlitisképpen, mikdzben ezen a stdidfelvételen hét perc és hat masodperc
hosszan szolal meg ez a darab, a 2000-ben megjelent koncertfelvételen*® tizenkilenc perc és
otvenhdrom masodpercig jatszak. Methenynek nyilvanvaldan jol esik visszagondolni erre a

felvételre. Ismerjiikk az el6zd trio felvétel (Rejoicing 1984) katasztrofalis keletkezési

42 Andy Aledort, ‘Pat Metheny: Straight Ahead’, Guitar Extra! (Spring, 1990) 56-64. oldal (forditotta Gyémant
Balint)

43 Pat Metheny: Question and Answer (Hal Leonard Corporation, 2003)

4 Az angol zenei kifejezést szo szerinti forditdsban elhalvanyulést jelent. Zenei kdrnyezetben arra utal, hogy a
zene elhalkul. Ebben az esetben utolagosan, digitalisan oldottak meg a ,,ki-fade-elést”.

45 Pat Metheny: Trio — Live (Warner Bros Inc., 2000)
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koriilményeit, itt pedig végre a csorbat kikoszoriilve egészen pontosan az ellenkezdjérdl

emlékezik meg:

Ez volt minden id6k legnyugodtabb lemezfelvétele, mivel nem is hallgattunk vissza
semmit, csak jatszottunk. Teljesen jam*‘-szerii volt az egész, mikdzben nagyon

megbiztam Rob Eaton hangmérndkben.*’

Ritmikailag egy nagyon izgalmas zenei technika fedezhetd fel nem csak a dallamban,
de a szodlisztikus megnyilvanulasokban egyarant. Ez a jelenség a poliritmia 6sztonds, intuitiv
moédon torténd hasznalatanak eredményeként értelmezhetd. Az azonos iitemen beliili harmas €s
négyes osztas egyideji jelenléte igazan kiilonleges hangulatot kdlesondz a kompozicionak. A
dallam értelmezésére a kovetkezd fejezetben keriil sor, de az latszik, hogy tobb esetben is
haromnegyedes iitemekben, duoldkat hallhatunk. Az afrikai zenébdl kdlcsonzott zenei
megoldas mara a jazz anyanyelvének részét képezi. Nem gondolom, hogy az afrikai zene direkt
inspiracioul szolgalna ebben a darabban, viszont eredetileg innen szdrmaztatjuk a két ritmikai
gondolkodasmod kozos jelenlétét. Lényegben minden motivum értelmezheté haromnegyedben
¢s négynegyedben is. Ez a kett0sség pedig szamtalan izgalmas megoldasokhoz és rogtonzési
lehetdséghez vezet. A dallam szamomra ett6l lesz megint csak emberi, szinte vokalis. Az eredeti
itemmutatoban értelmezve a tempoban hatraddlé duolak egyfajta beszédszeriiséget adnak az
eredeti melodidnak, konnyen érthetdvé és még konnyebben felidézhetévé téve azt. Erre a
kottaban konkrét utalést is tesz a szerzo, a ,, behind the beat” megjegyzéssel szd szerint erre

utal.

2.3.2 Question and Answer — harmonizacio és dallam

A bevezetében megszolald két harmoénia (Dmin €s Emin/D) minden paratlan szamu

haromnegyedes litem negyedik és hatodik nyolcadara szolalnak meg, végig az off-beatre*® vagy

46 A jam sz6 ebben a kontextusban az éromzenélésre utal, amikor nincs kifejezetten elvarasa a miivésznek a
végproduktummal szemben, egyszeriien csak a jaték oroméért muzsikal.

47 Andy Aledort, ‘Pat Metheny: Straight Ahead’, Guitar Extra! (Spring, 1990) 56-64. oldal (forditotta Gyémant
Balint)

8 Iranyadoul veszem Bacso6 Kristof: 4 Bebop Stilusjegyei (LFZE DLA értekezés Budapest, 2018) cim{i munk4jat,
igy az off-beat angol kifejezést két iités kdzotti hangsulytalan hely meghatarozasara hasznalom, [John S. Davis:
Historical Dictionary of Jazz (Lanham: Scarecrow Press, Inc. 2012) 616. oldal], az angol szakirodalom az upbeat
kifejezés is eléfordul [Hal Crook: How To Improvise (Mainz, Advance Music, 1991) 125. oldal.], melynek magyar
megfeleldjét - a , feliités” -t is szokas alkalmazni. Nem Osszetévesztendd a klasszikus zenei meghatarozasbol
fakado jelentéssel!
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feliitésre. (9. kottapélda) A hangsulytalan helyekre komponalt harménidk erdsitik a swing

liiktetést és egyfajta stilaris utjelzéként vannak jelen, mikozben a darab karakteres inditasaul is

szolgalnak.
Question and Answer (intro)
J= 160bpm
Pat Metheny
" Dm Em/D Dm Em/D
y —~~ 0. —~ 0. N
Sie==== —t i =
oo\ A —  — y,

9. kottapélda, Pat Metheny, Question and Answer, bevezeto

Gonda Janos igy foglalja 6ssze a kérdést:

A swinges liiktetés a beat és off-beat dsszhangjara és az ebbdl kialakuld ,,lebegd”
ritmikara utald szakkifejezés: a liiktetés a nyolcadparok masodik szaranak a

harmadik triolaszarra valo athelyezésébdl fakad.*’

A swing korszak a jazz, bebop el6tti stiluskorszaka. Az off-beat — masnéven feliités — hasznalata
nem pusztan egy ujszerl zenei kézlenyomat volt a jazz zenében, mint inkabb a mar sokszor
emlitett bebop nyelvezet egyik alappillére is egyben.

Metheny, interjiban emliti, hogy egy lemezfelvételt kovetd utomunkalatok soran az
egyik visszatérd nehézsége, hogy a kész albumon szerepld daloknak cimet kell adnia. A
kérdésre, hogy mikor lesz mindenki szdmara elérhetd ez a lemez, ugy valaszol, hogy: ,,Néhany
editalas még varat magadra, illetve el kell kezdenem gondolkodom a cimeken, ami szamomra
mindig egy rémalommal ér fel.”>® Ha ennek a kompozicionak nem is volt meg el6bb a cime,
mint a zenei témaja, akkor is nagyon adta magit ez az elnevezés. Négy iitemenként
gyakorlatilag valodi zenei kérdések és valaszok valtjak egymast. D-moll - masnéven 14 -
pentaton dallammal nagyon kdvetkezetesen, mindig a sor harmadik iitemében duolakat szolaltat
meg. Itt is bizonyitékat lathatjuk annak a bizonyos harom a négy elleni poliritmikus

technikanak.

4 Gonda J4nos: Jazz (Budapest: Zenemiikiado, 1979). 518. oldal
0 Andy Aledort, ‘Pat Metheny: Straight Ahead’, Guitar Extra! (Spring, 1990) 56-64. oldal (forditotta Gyémant
Balint)

53



Gyémant Balint — Pat Metheny Munkassaganak Elemzése 2000-ig Készitett Trio Lemezei Tiikrében

A tizenhat litemes A-részt négy tlitemenként is szétbonthatom rovidebb kérdés és valasz
Osszefiiggésekre, de ha nyolc iitemenként tagolom, gy is értelmes egységeket kapok, melyek
nyilvanvaloan reflektalnak egymasra. A
dallam mar-mar gyermeki egyszertiségli, konnyen megjegyezhetd, szinte megragad a hallgatd
emlékezetében. Az elsé A-részben a melodia az als6 fekvésben szolal meg, majd a masodik
tizenhat iitemes szakaszban egy oktavval magasabban jatssza. Ez is egyfajta reakcio, — ha ugy
tetszik — valasz az els6 egységben feltett kérdésre. A visszatéré A-rész az eleje témaban megint
az also tartomanyban szolal meg. A teljes hangkészletet feltérképezve, ismét kirajzolodni
latszik, hogy egy hexaton skala hangjait hasznalja, — vagy ha ugy tetszik — egy D 14 pentaton ¢s
egy A la pentaton hangjaibdl épiil fel a dallam. Az is legitim megoldas, ha egyszeriien egy eol,
vagy dor skala hangkészletét venné alapul, melybdl kihagyva a szextet ugyanazokat a hangokat
kapja meg. Nem szamit, hogy tudatosan, vagy tudattalanul tortént, a melddia megkapo szépségi
¢és emlékezetes.

Az tres hurokkal kombindlt harménidkban és a pentatonokbdl taplalkozo lirikus
dallamokban a szerz0 egyéni artisztikus kézlenyomatat halljuk visszatiikr6zodni.
Harmonizacids értelemben is izgalmas megoldasokkal taldlkozhatunk. A hangnem D-moll és
tobbnyire a D-eol skala és annak fokain talalhaté négyeshangzatok hasznalatdval harmonizalja
meg a témat. Kezdésképp a kiséretben egy izgalmas belsé szolamvezetést hallhatunk az els6
négy iitem alatt. El6szér D™ harmashangzat sz6lal meg, majd az akkord kvintjét kezdi el
felfelé alteralni. A masodik iitemben D™"®%) majd D™in6 ¢s D™Min7 k§vetkezik. Ezt a modszert
sokan hasznaltak mar ez el6tt, de jellemzden a szolamvezetés a masik irdnyba torténik.
Altaldnossagban tehat egy moll akkordbol kiindulva, lefelé 1épve az alaphangbél lett nagy
szeptim, majd kis szeptim, végiil nagy szext az akkordban. A jelenség tehat ismert, de
rendhagyd mddon, azt a bizonyos bels6 szolamot felfelé vezeti. Az angol szakirodalomban ezt
CESH>'-nek (Contrapuntal Elaboration of Static Harmony) nevezik. Azon tul, hogy egy
izgalmas belsd sz6lammozgast hallhatunk tobb, egymas utan kdvetkezO azonos alaphangu
akkord esetén, a jazz muzsikusoknak egy kozkedvelt eszkdze. Csupan egyetlen szélam
mozgatasaval lehetség nyilik Gjraértelmezni, mas perspektivabol kifejezni ugyanazt a D-moll
akkordot. Természetesen ett6l még az improvizalt dallam mindsége mindig az eldadoi

kvalitdsokon és nem a rogtonzési technika dsszetettségén mulik.

3! Contrapuntal Elaboration of Static Harmony — egy statikus harménia kontrapunktikus kidolgozésa egy olyan
technika, melyben az eredeti all6 harmonia valamely hangjanak modositasaval vagy kiterjesztésével teremtenek
izgalmas belsé mozgast. A belsé szdlam mozgasa pedig ugy kelt dinamikus hatast, hogy kozben az akkord
alaphangja nem valtozik. A magyar nyelvben ennek a technikanak nincs egyedi elnevezése.
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Az 6todik litemben megérkeziink a negyedik fokra (G™"7), majd diatonikusan, a D eol
skala fokain felfelé 1épve GMn7, Amin7 BbA ¢g Cus kovetkezik. A sus akkord hangjai a
fokszamhoz kothetd mixolid skdla moduszbol ugyanugy kijonnek, mint a durhetesé.
Egyszertien modernebb hangzast ér el vele, rdadasul nem is az F-dur felé megy autentikusan,
hanem lényegében, egy élzarlattal’?, D-mollra tér vissza. A harmadik négy iitemes akkordikus
egység elsé harom iiteme megegyezik az A-rész elsd harom iitemével, majd egy B*-dur I1. — V.
(C™min7 — F7) utdn dominans szeptimekkel mozog kromatikusan lefelé: B7#5#9) Bb7(03) A7(#5#9) &g
a tonikai akkordra, D™""-re zarul a tizenhat iitemes egység. Ezek utdn jogosan meriil fel a
kérdés, hogy hol van a kompozicidoban az ellenpont? Lényegében az akkordokkal egyetlen
tonalitast kisériink végig, felette pedig egy pentaton dallam hallhatd. Hol a fesziiltség, ami kicsit
kimozditand mind a dallamot, mind a szimmetrikus zenei egységet a komfortjabol? A valaszt a
B-részben kapjuk meg. Nem csak a nyolc iitemes hossz, de a harmonizacié milyensége és
striisége is remek differenciat képez az A-rész zenei témajaval szemben.

A B-rész elsé négy iitemében G-moll felé modulal, igy tonika (G™"7/D) és dominans
(D7®) akkordok valtjak egymast 4 egész iitemen keresztiil, D orgonapont® felett. Ez a négy
iitem a téma eljatszasakor mindig dinamikailag lentr6] indul, majd folyamatos crescendo’*-val
megérkeziink az egész darab csucspontjahoz, ahol egy kiilonleges kikacsintast, s6t zenei
tiszteletadast fedezhetiink fel. Nem véletlen ugyanis, hogy a B-rész masodik felében a John
Coltrane altal kitalalt és kompozicioiban elhiresiilt valtasok jelennek meg. Ez az ugynevezett
Coltrane Changes>. Ezzel a rendkiviil szellemes és egyben legendas megoldassal, nagy
tercenként 1épked végig a hangnemeken, mikdzben a darab egészét tekintve egyediil itt, végig
duola osztasban szoélalnak meg a dallamhangok. Minden érintett hangnem tonikai akkordja
felett, egy tiszta kvinttel magasabban 1évé dur harmashangzatot bont ki a témaban. (10.
kottapélda) Kreativ megoldas, hogy a parhuzamos dur hangnembe érkezik meg, majd a kiinduld

D-moll hangnem 6tédik fokéval (A7®?) visszatér a zard A-részre.

52 4lzarlat: a kadencianak az a fajtaja, amikor a feloldas a dominansrol (D) az els6 fok kivételével (T) valamely
mas akkordon torténik. Bohm Laszl6: Zenei Miiszotar (Zenemiikiadd Vallalat, Budapest, 1961) 24. oldal

33 orgonapont: eredetileg a basszushangban kitartott hang. BShm Lész16: Zenei Miiszotar (Zenemiikiadd Vallalat,
Budapest, 1961) 186. oldal

54 novekvd erével” Goll Janos: Altaldnos Zene-Miiszétar (Stampfel-féle Konyvkiadohivatal Budapest, 1910)

35 Pozsar Maté: Jazzelmélet (Binder Music Manufactory Budapest, 2016) 95.oldal A dur II. — V. — 1. zérlat
behelyettesitésének egyik legfontosabb és legszellemesebb megoldasa John Contrane nevéhez fliz6dik. Ezzel a
megoldassal egy egyszeri II. — V. — L. 1épésben tehetiink egy teljes fordulatot a kvintkéron ugy, hogy nagy
tercenként 1épiink rajta. A hangnemeink alaphangjai egy bévitett harmashangzat mentén helyezkednek el.
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Question & Answer (B rész masodik fele) - Coltrane Changes

Gmin7  Ap7 N Dbmaj7 E7 N Amaj7 7 N Fmaj7  A7(b9

ﬁol—r'—h b . - 2

-

L 4 ] | ﬁ‘
4

i vi y
)

be

10. kottapélda, Pat Metheny, Question and Answer, sz616 részlet, Coltrane Chnages

Az egész mlnek azért is ez a csucspontja, mert tobbszori kozvetett utalas utan végre
valéban szemben all egymassal a harmas €s a négyes osztas. Négyes érzet a dallamban, harmas
érzet pedig a kiséretben. Rdadésul a ritmusszekcid sem segit feloldani ezt az izgalmas ritmikai
érzetet. Nincs olyan érzése a hallgatonak mintha négynegyedbe keriilnénk, hanem a
haromnegyedes jazz waltz liikktetésben jelennek meg a — ha ugy tetszik — nyujtott nyolcad

érétkek.

2.3.3 Question and Answer — improvizacio és kiséret

A gitar improvizacio két teljes perioduson keresztiil tart. Alacsony dinamikai szintrdl indul és
egyszert dallamok rogtonzésével kezdi felépiteni a szo16t. Végig jellemzd a legato’® jatékmod,
de nem csak erre a darabra, hanem ez a gitaros egyéni stilusanak amugy is fontos Osszetevdje.
Ahogyan elkezdddik a sz619, hallhatjuk, hogy nem akarja titemenként lekdvetni a mozgo belsd
sz6lamot, az amugy is talzottan didaktikus megoldds lenne. E helyett, egyetlen tonalis
pedig az is kideriil, hogy a blues gondolkodas, illetve annak stilusjegyeivel szerkeszt egységes
¢s koherens zenei mondatokat. A hangkészlet elsdésorban egy D blues skala, amely egy
tritonusszal kiegészitett D 14 pentatont jelent, ehhez pedig tobb helyen megjelenik
szinezOhangként az alaphanghoz képest egy nagy nona, tehat az E hang is.

Az A-rész ezen kivil még egy visszatér§ elemet tartalmaz, amely kevésbé a
kompozitdri, mint inkdbb az improvizatori szandékrdl tantskodik. Ugyanis jellemzéen mieldtt
a negyedik fokra (G™"7) 1épne, tobb helyen hallhatunk F# hangokat. Ez elsére furcsan hangzik,

hiszen az alatta megszo6lalé akkord egy D™"-es, de mégis a jazz muzsikidban egy nagyon

36 ]legato: olyan jatékmodit jelent melyben a hangok 6sszekotve, megszakitas nélkiil kovetik egymast. B6hm
Laszl6: Zenei Miiszotar (Zenemiikiadd Vallalat, Budapest, 1961) 276.oldal
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gyakran megjelend er6hatds. Az nem kérdés, hogy ha a tonikai D™"-es akkord helyett ott D
dominans szeptim szdlal meg, az egy tokéletes hangnemen beliili fesziiltség ¢€s oldas viszonyt
hoz létre a darabban. A miifaji sajatossag, hogy ezt ugy teheti meg a szoélista, hogy kozben a
kiséretnek, illetve a harmonizacionak ezt nem sziikséges figyelembe vennie. A gitarszoldban
Osszesen harom olyan alkalom is talalhatd, ahol konkrétan D7®™ akkord hangjaibol alkot

dallamot. (11. kottapélda)

Question & Answer improvizacid 20. - 21. litem

Pat Metheny
b9 K7 5 11 N3 b9

3 @Gmin?

.

1

N

©°% : * o
D709

11. kottapélda, Pat Metheny, Question and Answer, improvizacio 20.-21. iitem

Ezzel fesziiltséget kelt a D™ alatt, mieltt megérkezne a negyedik fokra. A masodik
kor elejétél mar dinamikai értelemben sokkal erdteljesebb épitkezést hallhatunk. Metheny
paradésan virtudéz és kozben pontosan érthetd futamai wjabb szintre emelik a gitarszolo
légiesen és konnyeden megszolalé harminckettedek.

A B-részt az improvizacidban rendhagyd mdodon koveti le. Els6 alkalommal, végig akkordokkal
jatssza at, itt egy pillanatra elvesziti a sz6lisztikus jelleget. Masodik alkalommal viszont mar
egysz6lamu dallamokkal fejezi ki John Coltrane nagy tercenkénti 1épéseinek hangnemeit. (12.
kottapélda) Erdekesség, hogy a rogtonzétt sor itt egyértelmiien a haromnegyedes liiktetéshez

illeszkedik, viszont a harmonidkat kettonegyed és egynegyed osztasban fejezi ki.

Question & Answer improvizacid 77. - 80. litem

Gmin? Ab13  Dpmaj EI3  Amaj C13  Fmaj ATb9)
o o # #:! !
7‘9 - b'- 5 b'— -]F— # b — — o
—%Big |I_ — — ﬂu; — 1 e @ |
3

12. kottapélda, Pat Metheny, Question and Answer, improvizacio részlet, 77.-80. iitem
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Tehat amikor a B-rész akkordjaira improvizal, gondolatban nem két egyenld részre
felezi az adott litemet. A mésodik improvizacié a nagybdgdé, amely alatt megszolald kisérd
akkordok hossza folyamban tamogatjak a szolistat. Erdekes és egyben szokatlan, hogy a
nagybdgd utan még egy, mondhatni levezetd kort kap a gitar, végig utaldsokkal a megirt témara.
A szolokat kovetden a D.S. al coda jelolést lathato a kottaban.

fgy a kompozicio elejéhez érve, még egyszer hallhatjuk a teljes AABA format, majd az
utolsd eldtti litemmel visszatériink a bevezetohoz, ami a lemezen egy gyors kihalkuldssal ér
véget. Ezt a koncepciot kiilonben a koncerteken is alkalmazzak, csak ott sokkal hosszabb és

organikusabb formaban.
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"Igaz, hogy barmennyire élvezem a Group®’ nyitottsagat és azt a hihetetlen szabadsagot, ami
ebben a vildgban létezik, szeretem azt a mobilitast és napi rugalmassagot is, amit a tribban vald
jaték nyujt szamomra. [...] A trid szitudcioban mas a hangstly, a gitar sajatos szerepe is
megvaltozik. A Metheny Groupban olyan vagyok, mint az énekes, a vezetd hang. Ez persze a
trio szitudciodban is igy van, de atvaltozhatok kisérévé, tovabbi ritmusszekcio-tagga vagy
szinez6vé, vagy pillanatok alatt cserélhetek a szerepek kozott. Valojaban harmasban jatszani a
legkdnnyebb dolog szamomra, mert ez az a formacio, melyben a leghosszabb ideje alkotok.
[...] Amikor elészor elinditottam a Pat Metheny Groupot, sokkal inkabb arrél volt szd, hogy
Lyle Mayst hozzdadtam a trid koncepcidjahoz, majd onnant6l kezdve dolgoztam tovabb,

mintsem a nullardl kezdjek el valamit.">®

ey

37 Utalas a Pat Metheny Group nevii formaciojara.
38 https://www.patmetheny.com/features/trio99/index.html (utolsé6 megtekintés 2025.03.16.) (forditotta Gyémant
Balint)
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2.4 Pat Metheny Trio 99 — 00 (2000) — ,,Az elsé és utolso Pat Metheny Trio”

A legutdbbi trio felvétel 6ta nem akarmilyen tiz év telt el. Metheny tijabb dobbenetesen
termékeny id6szakon van tal. A dijjak garmadaval, kiilonleges miivészi egyiittmiikodésekkel,
duo felvételekkel, avantgard sz6lo lemezzel, filmzene megirasaval tarkitott évtized ugy zarult,
mint altaldban minden éve: egy oOridsi turnéval. Egészen pontosan két évet atoleld vilagkoriili
koncertsorozat lezarasahoz érkezett el a Pat Metheny Grouppal és ahogyan az lenni szokott, a
vakaciojat egészen rendhagyd modon képzelte el. Ujra a tri6 keriil a fokuszpontba, 6 pedig egy
még soha nem hallott formécio élére kivan allni. Megujitva a ritmusszekciot, olyan hasonld
gondolkodasu fiatal miivészeket keres meg a projekt megvalositdsahoz, akikkel még tovabb
szeretné boviteni egyedi elképzeléseinek spektrumat. Az a meglatasom, hogy nem véletlen,
hogy a millennium kozeledtével éppen a gitarral vezetett, harmas kamara feldllads lesz
kifejezésének eszkoze, feltéve maganak a kérdést, hogy milyen Uj szint mutathat még ez a
formacié a modern zenei kulturaban az ezredforduld hajnalan. Raadésul tobb aspektusabdl is
vizsgalodik, ugyanis 2000-ben kettd lemezt is megjelentet az emlitett zenekarral.

A lemezek kozott fontos kiilonbség, hogy amig az egyik egy studio felvétel®, addig a
masik valogatas az 1999-ben és 2000-ben rogzitett koncertek anyagabol. Az egyik album a
masik kiegészitése, a két kiadvany egylitt ad ki egy komplett egészet, kutatisom utolsé nagy
mérfoldkovét. A teljes életmiivet alapul véve, ez az egyetlen alkalom amikor a felallas nem a
harom muzsikus nevét viseli, hanem elészor és — jelen tudasunk szerint — utoljara olvashatjuk

lemezboriton, hogy: Pat Metheny Trio.

2.4.1 A Zenésztarsak

A szerzé rendkiviil informativ és naprakész honlapjardl®® rengeteget érdekességet lehet
megtudni a keletkezés koriilményeir6l és az alkototarsakrdl is. Larry Grenadier nagybdgd
miivész korunk egyik legkiemelkeddbb és legfoglalkoztatottabb eléadoja, akit a The New York
Times, cikkében egyszeriien csak a ,,mélyen intuitivnak™ nevez.5! Az

alkotd a kétezres évek — a lemez megjelenésének — idején aktiv tagja egy olyan, hasonld

39 Pat Metheny: 99 — 00 (Warner Bros Inc., 2000)

60 https://www.patmetheny.com/features/trio99/index.html (utolsé megtekintés 2025.03.16.) (forditotta Gyémant
Balint)

o1 https://www.nytimes.com/2009/04/10/arts/music/10fly.html (forditotta Gyémant Balint)
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gondolkodast miivészekbdl alld kozosségnek, akik a mai napig meghatarozo, s6t emblematikus
alakjai a modern jazz muzsikénak, mint példaul: Joshua Redman, Brad Mehldau, Paul Motion,
Kurt Rosenwinkell vagy Chris Potter. Grenadier véleményem szerint a paratlan technikai
tudésa és szakmai felkésziiltségén tl azért is remek valasztés Metheny szdmara, mert kivételes
hallgat6. Egy tridban a bogd egyik fontos szerepe, hogy folyamatosan reflektaljon a szolista
altal elinditott melodikus ¢és harmonikus folyamatokra. A mésodperc tort része alatt kell
reagalnia, hogy hozzéjaruljon a zenei gondolatok kontinuitasahoz.

A formacié dobosa Bill Stewart, akit ebben az iddszakban nem csak a kdzonség és a
miivész kor, de szinte az 0sszes szakmai magazin a vilag legjobb jazzdobosaként tart szamon.
A nyilvanos elismeréseken kiviil a vele dolgozni vagyd miivészek impozans névsora is remek
visszajelzés karrierjére. A kilencvenes évek kozepén mar készitettek kozos felvételt, akkor a
John Scofield és Pat Metheny altal vezetett quartett felallas lemezén, az I Can See Your House
From Here% cimii albumon tette le névjegyét. Metheny igy vélekedik dobos kollégajarol a

hivatalos sajtéanyagban:

Mindig tisztdban van a zene egészével és folyton dontéseket hoz. Méghozza
nagyszerii dontéseket a kiilonb6zo lehetdségekrdl, melyekkel mozgasban képes

tartani a zenét.®

crer

mindkettdjiikkrol elmondhatd, hogy mikozben évtizedek alatt szivtak magukba a jazz
nyelvezetének tradicioit, a New York-i szcéna azon tagjai kdzé tartoznak, akik a sajat zenei

vilagukon keresztiil jelennek meg a zenében.

2.4.2 Felvétel és tudatos dalvalasztas

A 2000-ben megjelent 99 — 00 cimii lemez a rendkiviil részletgazdag, 24 bites technologiaval
keriilt rogzitésre. Hangmérnoknek Gjra a mar jol bevalt kollégajat Rob Eaton-t kérte fel, akivel
annak idején a Question and Answer cimi lemez is rogzitésre keriilt. J6 hallani — illetve olvasni

— azt, hogy a tridban rogzitett kamarazenélés és annak megorokitése, mennyire mas koncepcio

62 John Scofield & Pat Metheny: I Can See Your House From Here (Blue Note Records 1994)
63 https://www.patmetheny.com/features/trio99/index.html (utolsé megtekintés 2025.03.16.) (forditotta Gyémant
Balint)
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mentén zajlik, mint az egyéb projekteké. Metheny igy emlékezik a honlapjan talalhat6 hivatalos

sajtoanyagban:

Sokféle felvételt készitettem az évek soran ezen a ponton, kezdve a teljes albumok
par ora alatti rogzitésétol — amit én dokumentumfilm stilusu felvételnek nevezek —
egészen a masik végletig, amikor heteket toltdttem a felvételi folyamat legaprobb
részleteivel is. Ez valoban azon mulik, hogy milyen torténetet akarsz elmesélni, és
persze azon is, hogy ebben a zenei gondolkodasmodban a tényleges hangjegyeknek
mi a legfébb funkcidja. Csupan néhany napot toltottiink egyiitt a studidoban és csak
jatszottunk. Rob Eatonnel a hangmérnokkel tobb tucat lemezen dolgoztunk mar
egylitt, és én nagyon megbizom benne, igy lehetdségiink nyilt csak jatszani, és
egyaltalan nem kellett foglalkoznunk a felvételi részekkel. Néhany héttel késobb
elkezdtem visszahallgatni, hogy mit is vettiink fel, igazabdl nem is tudtam pontosan

mire szamitsak. Nagyon &riiltem annak, amit hallottam.**

Ez a studiofelvétel egy méltd visszatekintés az elmult huszondt évre. Az €letmii elsd két és fél
évtizedére, amely egy trid lemezzel kezd6dott és ijabb harmas kamarazenéléssel 1épett at az 0j
évezredbe. Az 1j kompoziciok melyek erre az albumra irodtak kétségkiviil a modern jazz
standardek soraba tartoznak akar csak az eddigi trié albumok cimadé darabjai. (Question and

Answer, Bright Size Life) A lemez felvételre igy emlékszik vissza a miivész:

Miutan az isztanbuli allomassal befejeztiik a turnénkat, még két szabadnapunk volt
miel6tt New York-ban elkezdddott volna a lemezfelvétel, igy végiil egy teljes napra
bezarkdztam egy szobaba és végig gondoltam, hogy mi az, amit a legjobban szeretek
Bill-vel és Larry-vel valé kozds zenélésben. Ot 1ij dalt irtam aznap, amik csak Ggy
kicsordultak. Olyan dalok ezek, amelyek meghataroznak egy hangulatot, igy az
improvizacionak van egyfajta kontextusa és kiinduld pontja, de millio kiillonbozo

modon lehet 6ket eldadni estérdl estére.®

Bér a Rejoicing cimii album nyilvanvaldan tiszteletadds Ornette Coleman munkassaga és
szellemisége el6tt, alapvetden Methenyre egyaltalan nem jellemz6 modon, ezen az albumon két

szaxofonos - zeneszerzO darabjait is musorra tlizi a hatvanas évekbdl. Wayne Shorter-t6l a

4 https://www.patmetheny.com/features/trio99/index.html (utolsé megtekintés 2025.03.16.) (forditotta Gyémant
Balint)
95 https://www.patmetheny.com/features/trio99/index.html (utolsé megtekintés 2025.03.16.) (forditotta Gyémant
Balint)
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Capricorn®, illetve John Coltrane-t8l a Giant Steps®’-r6l van sz6. Utobbit mar targyaltuk a
Question and Answer cimii darab harmonizacids elemzését taglalod fejezetben.

A darabvalasztasok tudatossagar6l arulkodik ez a két kiilonleges kompozicio.
A Capricorn egyértelmiien a népszeri standardek csoportjaba sorolhatd, azonban nem tartozik
a széles korben eléadott miivek kozé. Ennek a kivalasztasa éppen ezért tlinik innovativ dtletnek,
nem kevésbé a Giant Steps cimli darabot. Ellentétben a Shorter darabbal, ezt sz6 szerint
mindenki jatssza. Egy olyan kotelez6 zenemti, amelyre meglehetésen nehéz rogtondzni és ha
egy jazz muzsikus magabiztosan képes improvizalni ra az mar egyfajta mérce, presztizs. Ha ez
pedig nem lenne elég, akkor ez az a standard, amit mindenki mar — méar versenyszertien hajszol,
hogy minél virtu6zabb, gyorsabb tempoban tudja eljatszani. Metheny pedig magahoz hiven jra
gondolja ezt a koncepcidt és ugy veszi lemezre Coltrane darabjat ahogy elétte még senki.
Nyugodt, kozép tempoban. Véleményem szerint az eltéré tempd valasztasa szokatlan és
mindenképpen 1jitd megoldas. Ezzel az eldadassal egy valddi, az eredeti miivet ujraértelmezo
megkozelitést hallhatunk. A két 2000-ben megjelent Pat Metheny Trio albumon csupan két
kozos dal hallhatd, ezekbol pedig csak az egyik Metheny sajat kompozicidja. A kovetkezd

fejezetben egy rendhagyd blues-t vesziink gorcso ald. Lassuk mit rejt a Soul Cowboy.

2.4.3 Soul Cowboy (Pat Metheny Trio: 99 — 00)

Szamomra az egész studid album egyik legkiilonlegesebb szinfoltja egy latszolag egyszerii
jazz-blues kompozicio. Vizsgalatom targydul azért is ezt a darabot valasztom, mert
véleményem szerint itt taldlkozik a legnyilvanvalobb moddon a tradicionalis és a kortars
gondolkodasmoéd, mind kompoziciés, mind pedig improvizacios értelemben. A blues nem
csupan egy zenei stilus, de egy zenei forma is egyben. Az 1860-as évek kornyékén alakult ki
az Egyesiilt Allamok déli részén, az afroamerikai kozosségek népzenéjeként. A blues, mint

miifaj sok mindent magaba foglal, igy a munkadalokat vagy a spiritualékat is.

A blues az afro-amerikai zene legfontosabb és legnagyobb hatasi megnyilvanulasa,

és egyben dontd jelentOségii lancszem az észak-amerikai néger népzene ¢€s a jazz

kozott. 5

% A Capricorn cim{i kompozicié Wayne Shorter: Super Nova (Blue Note Records 1969) cimii lemezérdl
67 John Coltrane: Giant Steps (Atlantic Recording Corporation, 1960)
% Gonda Janos: Mi a jazz? (Zenemiikiadd, Budapest,1982.) 42. oldal
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A blues egyszerre lelkiallapot és az ezt megszolaltatd zene, a magara maradt
jajveszékelése, a fliggetlen iivoltése, az €leterds szenvedélye, a frusztralt diihe és a

fatalista nevetése.®’

Metheny eddigi életmiive soran nem irt kifejezetten sok blues-t, a "Soul Cowboy" pedig egy
minden tekintetben unikalis darab akar a lemezen, akar a szerzeményei kozott. Elmondasa
alapjan ezt a darabot kifejezetten Larry Grenadier és Bill Stewart szamara komponalta a k6zos
stadiofelvételiik alkalmara. A sajtdanyagban igy emlékezik vissza a megirdsanak

kortilményeire:

Azt hiszem, minden zenei alkotok6zdsség tagjai szamara vannak bizonyos tempok,
melyeket igazan szeretnek egyiitt jatszani, és ez a kozoOs ritmikai érzés szinte a
zenekar sajatos zenei DNS-évé valik. A ,,Soul Cowboy” abbdl az élménybol
sziiletett, ahogyan Bill és Larry tokéletesen képesek egyiitt mozogni azon a
kdzepesen lassi groove’’-on, ami csak rajuk jellemzé. Mindig izgatottan varom,
hogy ezt esténként eljatszhassuk; néha a koncertek nyit6 dalanak is ezt valasztottam.

Barmikor biztos lehettem abban, hogy jo érzés lesz jatszani, barmi torténjék is.”’

2.4.4 Soul Cowboy — forma és ritmika

A blues jellemzden tizenkét litemes, tagoldsat tekintve pedig harom soros, tehat harom darab
négy litemes egységbdl all. Maga a forma is meghatdrozo6 elem a jazz muzsikaban, illetve a
miifaj autentikus sajatossaga, az Ggynevezett blue note is a kifejezésmod részét képezi. igy
nevezzik azokat a hangokat melyeket az érzékletesség kedvéért eltéré hangmagassagon szokas
jatszani, vagy énekelni. A blues megjelenése kapcsan lényegében az Afrikabol behurcolt
szinesbOrli rabszolgdk zenéjérdl beszéliink, a fajdalom és szenvedés egyik megjelenitési
formdja volt a gyakran akar negyedhanggal eltéréen intonalt hang. A jellemzden kis és nagy

tercek kozé énekelt blue note az egyik legismertebb jellegzetessége a miifajnak. Persze olyan

hangszereken is alkalmazzak ezt a technikat, ahol eltérd intonaciora nincs lehetdség, viszont a

 Oliver, Paul: The Story of the Blues, Ebury Press, 1969 (Javorszky Béla: A Blues Torténete, Dénes Natur Miihely
Kiadd, Budapest, 2002.10. oldal)

70 groove: egy zenei darab ritmikai érzete, melyet elsésorban a ritmusszekcié hangszerei hoznak létre

71 (https://patmetheny.com/features/triolive/trio_bio.html) (Utolsé megtekintés: 2025. 03. 22.) (forditotta Gyémant
Balint)
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felhasznalt hangkészletek soran gyakran szemben all egymassal a moll és dur terc. Ez a tonalis
ambivalencia is része a mindent athaté fajdalomnak, melyet abban az id6ben kifejeztek vele az
alkotoi. A Bright Size Life fejezetben mar utaltam ra, hogy Metheny gyakran moll terceket
jatszik a dur hangnem tonikajara, illetve a Question and Answer cimili kompoziciéra sziiletett
rogtonzott szoloban is tobb helyen felbukkan a tritonusszal kiegészitett 14 — mas néven moll —
pentaton. Ezt hivjuk blues skaldnak. Erre a zenei szinezetre a jazz is sajat kézjegyeként tekint,
amely nem csak blues kompozicidk esetén keriilhet elétérbe.

A taglalt zenemii minden tekintetben egy valodi jazz-blues darab. Az eddig leirt formai
jellemzék mind érvényesek ra, viszont amikor a jazz zenészek szolaltattak meg blues
kompoziciokat, akkor az altaluk oly kedvelt kadencidkkal egészitették ki azokat ugy, hogy
kdzben a harmonizéacié gerincét nem valtoztattdk meg. A blues 0sztondsen megjeleniti a 6
funkciokat a zenében. Tudattalanul is az elsé, negyedik ¢és 6todik fokok koré épitkezik.
Harmonizacids értelemben viszont ligyet sem vet az eurdpai zenében logikusan kialakult
alapszabalyokra. Mind az elsd, a negyedik és az 6tddik fokokra is ugyanaz a harmonia szolal
meg, igy mind a harom funkciét dominéans szeptim akkordokkal fejezi ki. A jazz-blues esetén
ezt jellemzden tiszteletben tartjak, kiegészitve azt a II. — V. — L. és IIl. — VL. - II. - V. — L.
kadenciakkal. A tizenkét iitemes zenei periddus tehat tovabbra is szent és sérthetetlen, azon
beliil viszont ez a forma rengeteg szabadsagot biztosit az el6adoi szadmara. Ritmikai értelemben
vizsgalva azokat a tipikus stilusjegyeket hordozza magaban, mint a nyolcados mozgas vagy az
off-beat-eken megszdlalé hangok. Az elvileg hangsulytalan helyek amint hangsulyt kapnak,
azok markansan meghatarozzak a darab alapvetd liiktetését. A szinkdpalas olyan markéns
stilusjegy, amely nem Metheny sajatja, hanem a mar oly sokszor emlitett bebop nyelvezet
szokincsének fontos eleme. Persze valamilyen kiilonlegesség vagy zenei fliszer nélkiil ez nem
lehetne egy Ujszert, friss kompozicid. A sajat ujjlenyomat, a zenei kacsintds az utols6 két
iitemben érkezik. Mindkét iitemben elhelyez dallamhangokat negyed triola szérakra. Ez altal
szinte szokott modon keriil szembe egymassal a négyes ¢€s a harmas osztas. Ez a poliritmikus
otlet kimozditja a hallgatot a nyolcados mozgas komfortjabol, mikozben remek ellenpontot
képez a hagyomanyos és az innovativ megszolalasok kozott.

A dallam ¢és a hangkészlet latszolag nem kiilonleges vagy avantgard. A harmonizaciot
latszolag vertikalisan koveti, tehat nem kivanja egy tonalis kozegként kezelni az egész darabot,
hanem tigyel az éppen megszolald terc és szeptim hangjaira. Ennek megfeleléen a C’-re E, mig
az F’-re E® dallamhangokat jatszik. Mivel a tonalitisunk C-dur, ezért szinte vilagitanak a
kottaban az alteralt hangok. Ezek mind a harmoniasort kovetik. A dirositott hatodik fok (A7®%)

felett konkrétan nagy terc és kis ndna szélalnak meg. A C* és a B utan kdvetkez6 G* mar nem
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az A7 nagy szeptimjeként van jelen, hanem alulrol kdzeliti meg az utana kovetkezé D7 kvint
hangjat. Két helyen is hallhatunk szikitett hArmashangzat bontast, melyekkel mindig valahova
tudatosan mozog. A tizedik iitemben talalhatd G’-et kvint és szeptim hangokkal jelenit meg a
dallamban, azt pedig egy F*© négyeshangzattal el6zi meg ugy, hogy a F* - A - C - E® arpeggio
szeptimhangjarol csuszik a G’ kvintjére, az F-re. Az utolsé iitem G’ akkordjat is hasonloan
kozeliti a dallam, ott viszont a G alaphangot célozza meg ugy, hogy egy C szikitett

harmashangzat G® hangjarol érkezik a G-re.

2.4.5 Soul Cowboy — harmonizacio6 és dallam

A Soul Cowboy cimii darab négy negyedes litemmutatoji és C-durban van, amely viszonylag
szokatlan valasztas egy blues alkotds hangnemének. A legtobb blues kompozicid jellemzden
bé-s hangnemekben fordul eld. Ismeriink persze kivételeket ugy, mint Ornette Coleman
Turnaround cimii darabja, amely szintén C-durban ir6dott, vagy akar Miles Davis legendas, All
Blues cimii témaja. A Pat Metheny Songbook és a lemez teljes leiratat tartalmazé
kottakiadvany’?> harmonizacios értelemben némileg eltérnek egymastol. Az akkordok pontos
meghatarozasa azért sem magatol értetddé mivel ez a darab exkluzivan csak a tri6 repertoarban
szerepel. A dallam a kotta tantisaga szerint végig egyszolamu, kivéve egyetlen ponton, ahol egy
oktdv parhuzamot hallhatunk, ez biztosan nem segit az akkordok mélyebb rétegeinek
feltérképezésében. Fiiggetleniil att6l, amit a kottdban olvashatunk, Metheny a
tobbszolamusagot gyakran nem harmonizéacios, mint inkabb stilaris jegyek bemutatdsanak
céljabol alkalmazza. Egybdl a felvétel negyedik masodpercében az E hangot ugy fogja a balkéz
mutatd ujjaval a B-huron, hogy kozben a kisujjaval a G-haron alulr6l az Eb hang iranyabol
racsuszva simitja ki a kis szekund okozta disszonanciat egy tiszta primre. Ez némileg rendhagy6
megoldas, mivel egyszerre szolaltatja meg a diatonikusan helyes E hangot, mint a C7
terchangjat, mikdzben utal a blue note-ra, a bluesban jellemz6 lebeg6 tonikai tercre. Ilyen zenei
kornyezetben ezzel a megoldassal nem taldlkoztam még. Jellemzden vagy diatonikusan szokas
kifejezni a zeneelméleti értelemben kivanatos terc hangot, vagy tudatosan intonaljuk ala a nagy
tercet. A két hang egyideji jelenléte rendkiviil kreativ megoldas. A bégd szintén egy szdlamot
jatszik, igy csak a felsé és az als6 sz6lamok ismeretében, harmonia hangszer nélkiil nem konnyii

tokéletesen definidlni a harmonizacié valamennyi szegmensét a felvétel alapjan. A Songbook

72 Pat Metheny: Trio 99 — 00 (Hal Leonard Corporation, 2005)
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lejegyzése sokkal részletesebb, igy a téma akkordikus megértéséhez ezt veszem alapul. Egy
blues kiindul6 harmoéniaja mindig az a durhetes akkord, amely a tonikai funkcidt tolti be az
adott darabban. Egy autentikus forma esetén az els6 négy iitemben nincs is ebben valtozas és a
masodik sor elsd — a darab 6todik — iitemére érkezik meg a negyedik fok, jelen esetben egy F’-
es akkord. A vizsgalt darabban mind a téméban, mind a zenei kiséretben is egy negyed értékkel
elére hozzak a negyedik fokot. A téma harmonizacidja sordn a szerz6 gyakorlatilag variacios
lehetdségeket jegyez le a kottaban. Amikor az eredeti dallam szélal meg, mindig vannak
sarokpontok a kiséretben, melyek fixen a dallamhoz kapcsolodnak, egyetlen helyen unisono-
ban szo6lal meg a téma, de azon néhany rogzitett pillér kozott, nem elpére meghatarozott moédon
koti 6ssze a kiséret a zenei részeket. Ettol fliggetlentil vizsgaljuk meg mi az irdnyado a leirasban.

C’-vel indulunk az els6 iitemben, majd a masodikban egybdl felvalt negyedik fokra tehat
F’-re két negyeden keresztiil, majd a masodik iitem masodik felében F© szolal meg. Ez a
szlikitett mintha egy képzeletbeli D’® terc — kvint — szeptim — kilencese lenne, oldodik a G™in7-
re. A harmadik és negyedik iitemekben fél értékekre G™"7 és C7 szolalnak meg. A negyedik
iitem végén pedig egy negyeddel eldre hozza az F’-est, igy pedig az 6todik {itemben, mint
minden bluesban, megérkezik a negyedik fokra. Hatodik {item mésodik fele F*©, innen viszont
nem G™"’ fele megy tovabb, hanem az F7 dominénsaként C7/G és F7 kovetik egymast a hetedik
itemben. Ezt kovetden egy jellegzetes kadencia kovetkezik (III. — VI. — II. — V. — 1) ebbdl az
E™in7 és A7 a nyolcadik iitemben készitik el6 a durositott masodik fokot tehat az egész iitemen
keresztiil megszolalo D’-et, majd a tizedik titemben G’ fédominanst koveti a C7. A melddidban
nagyon karakteres az utolso iitem harmatjara — a hatodik nyolcadra — megszo6lalé C hang. Ezzel
lényegében — akar csak a negyedik litemben egy negyeddel megeldlegzi a negyedik fokot — az
utols6 iitemben egy nyujtott negyeddel hozza eldre a peridodus legelején megszolalod tonikat.
Ritmikailag ezt a bogo és a dob is kijatsza, viszont a basszus hangszer itt is szabadon dont arrdl,
hogy melyik hangot sz6laltatja meg. A blues témakat szinte mindig ismételve jatszak, tehat
kétszer az elején, kétszer pedig az egész darab végén szolal meg. Az elsd alkalommal az utolso
iitemben G® hangot jatszik a b8gd, mintha a tonikai C’ tritonuszos behelyettesitése lenne, a
masodik alkalommal G vezetésével érkezik meg organikusan az elsé improvizalt korre. A
visszatérd témaban megint csak kétszer hallhatjuk a teljes dallamot, ott eldszor DP hangot
valaszt az utolso litemre mintha, most a f6 dominéanst helyettesitené be egy tritdnusszal arrébb
és egyediil a legvégén érkezik meg C’-re, tokéletes befejezettség érzést keltve ezzel a
hallgatéban.

A dallam véleményem szerint még egy rendhagyo tulajdonsaggal rendelkezik, ami els6

ranézésre nekem nem tint fel. Altalanossagban véve egy blues a zenei témajaban is reflektal a
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harom soros tagoladsra. Jellemzden az elsé sor egy zenei felvetés, — ha ugy tetszik — egy
alapgondolat, mely a mésodik sorban megismétlédik. Az ismétlés soran tobbnyire variaciot
hallhatunk, amely nagyon markdnsan kotodik az elsd sorban elhangzottakhoz. Azt is
mondhatnank, hogy az els6 sorban felvetett zenei gondolat a masodik négy litemes szakaszban
megvalaszolasra keriil. Ezek utan pedig az utols6 sorban valamiféle konkluzid, feloldas
fogalmazodik meg a témaban. Ez nem csak zeneileg igaz, hanem gyakorlatilag az &sszes
autentikus blues szoveges értelmezését kovetden is nyilvanvalova valik.

Metheny blues-melddidja viszont inkdbb olyan, mint egy tizenkét iitemen at tartd
folyamat, amely bar a harom soros tagolashoz szigorGian tartja magat, viszont nem érzi
sziikségét annyira egyszerlien fogalmazni, hogy felismerhetd legyen a kérdés alanya és
allitmanya a valaszaban is. Szamomra tokéletes példaja ez annak, amikor az eddig felhalmozott
tudast és szellemiséget ugy Orokiti 4t egy miivész a sajat kifejezésmddjaba, hogy bar sem
formai, sem stilaris szempontbol nem torekszik erételjes ujitasra, munkdja mégis valami addig

még sosem hallott, formabont6 végeredményhez vezet.

2.4.6 Soul Cowboy — improvizacio és kiséret

Az improvizacié soran mar nem ragaszkodnak a témaban lejegyzet ritmikai pillérek
betartasahoz, de sosem felejtik el, tajékozodasi pontként a ritmusszekcid néha alkalmazza
azokat. A dallam eljatszasakor a fentebb taglalt harmonia vazat is iranymutatoként tekintik, az
improvizacio6 soran viszont batran eltérnek tdle.

A gitar az els6 szolista és mintha egy id6utazassal kezdené az improvizaciot, éppen
azokat a stilusjegyeket: a felhivas-valasz jelenlétét és a harmas tagolast veszi alapul gondolatai
megfogalmazasahoz. Az elsé tizenkét litemes egységben nem csak az improvizacié legelsd
alapgondolatat épiti, hanem utal a megirt dallam bizonyos részleteire is. Akar csak a téma
eljatszasakor, az els6 litemben végig olyan E hangokat hallhatunk, amelyeket alulr6l intonal az
EY, illetve inkdbb D* irdnyabol. Ez a mar emlitette autentikus stilusjegy a blue note, azaz a
kisterc jelenléte olyan kozegben, ahova zeneelméleti szempontbol az E hang lenne helyes. A
masodik kor elején egy negyednyi sziinetet tart és mar ez a pillanatnyi 1élegzetvétel is elegendd
ahhoz, hogy egy uj gondolatot legyen képes elinditani. El6szor vannak jellen tizenhatod
értékek, de nem tolakoddan, Gsszességénen a nyolcadok és trioldk dominaljak a ritmikai
felosztast. A masodik periddus elején egy kis reharmonizalt egységgel taldlkozunk. Ezt a

sz6lista és a bogds is kdveti, a basszusvezetés alapjan kettd negyed értékenként sorban C7 —
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Bb7 — Ab7 - F7—-Bb7—Eb7— Ab7 — Db7 utan érkezik meg a periddus 6todik litemének elejére
egy eredeti harmonizéacioval megegyezo negyedik fokra, tehat F7-re. A harmadik periddusban
el6szor érezziik azt, hogy markansan tizenhatodok uraljak a felosztast, de nem Osszefliggden, a
figurdkat tobbnyire megallitja. A hivatalos transzkripcidban ennél a résznél feltlintetik, a
moderately free szavakat megjegyzésként, tehat mérsékelten szabadon értelmezhetoek a leirt
ritmusok. Jatékmodban ez inkabb egy minimalis tempo-beli hatraddlést jelent. Figyelemre
méltd a tiszta kvintek jelenléte és azok integracioja az improvizacid szovetébe a harmadik
periddus hatodik, hetedik €s nyolcadik iitemében. (13. kottapélda) Ez teoretikusan utalhat akar
a Bright Size Life témara is, de szerintem inkébb a kvintek nyitott tiszta hangképe ujabb

kiindulasi pontot ad az azt kdvetd zenei gondolat elinditaséra.

Soul Cowboy (sz610 részlet)

Pat Metheny
-
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13. kottapélda, Pat Metheny, Soul Cowboy, sz616 részlet

A periddus utolso két iitemében a dallam végig tizenhatodosan mozog, ezt kovetden
pedig 0j dinamikai szintre emelkedik a kozos jaték. A negyedik kdrben ugyanis elindul a
klasszikus értelemben vett swing liiktetés. A ritmusszekcid ett6l a ponttdl egy kifejezetten
konvencionalis kiséretre valt. A nagyb6gd walking bass’>-t jatszik a dob pedig ehhez
tokéletesen alkalmazkodva hozza a swing ketté-négyes liikktetést, triolas ritmikéjat. Metheny
mondanddjdban itt is precizen igazodik a zenei kornyezethez, a dallamhangokat a kor els6
felében triolaszarakon helyezi el, majd 6rdogien gyors tempot vesz €s a szoldja soran elészor
nem kezd Uj gondolatot a kovetkezd periodus elején, hanem ativelve azt, viszi tovabb az
improvizaciot. A hatodik korben megint egy egyszerti alapgondolat magjat veti el és engedi

tovabb novekedni. A hetedik tizenkét litemes egységben megint eltiinnek a tizenhatodok és ijra

73 walking bass: jelentése sétalo basszus, amikor a basszus jatékos a stilaris kdrnyezeten beliil értelmezve

egyenletes negyedeket jatszva irja koriil a harmoniakat.
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raiil a trio altal kozdsen létrehozott liiktetés hulldmaira. A gitdr improvizacio utols6 hadrom
korében batran elrugaszkodik minden konvencionalis megkdzelitéstdl, viszont a gitarszolo igy
sem valik oncéliva, mindig érthetd a kiindulasi pont, amely, mint egy futondvény burjanzik
keresztiil a periddusokon. Zarasként az utols6 négy litem kezdetekor visszatér az eredeti dallam
kiindul6 figurajanak elejére, majd a mar tobbszor emlitett blues skala lefel¢ ereszkedd

hangjaival érkezik meg a tonikara.

Soul Cowboy (sz6l6 részlet)

J = 144 (medium swing)

Pat Metheny
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14. kottapélda, Pat Metheny, Soul Cowboy, sz616 részlet

Ezt koveti a nagybdgd szo6ld. Larry Grenadier merész improvizacidja mindig
dallamkozpont, sosem valik kontrolvesztetté. Kisérohangszeresként nem pusztin a
harmonidkkal van tisztaba, hanem precizen képes eljatszani a dallamot is, ami alapvetoen neki
nem feladata. Nem pusztin egy blues-ra rogténoz szolot, hanem az adott kompozicid
szellemiségét, dallamvilagat és ritmikai informéacioit alapul véve hoz Iétre egy sajat torténetet.
Mindezt Metheny a hattérbdl tamogatja, sosem tolakododan, a szolistardl a figyelmet nem
elvonva. A nagybdgo sz616 abban is reflektal a gitar improvizacioéra, hogy az utolso sorban 6 is
visszaidézi a dallamot, ezzel pedig egy 10j fejezet indul el harmuk kozos zenélésben.

Ugyanis egy olyan jazz zenei eszkoz kovetkezik, amely szintén tradicionalis szinezett,
ebben a formaban modern kompoziciokban nem jellemzé. A dob ugy keriil szdlisztikus
helyzetbe, hogy mindig valaszként improvizal a teljes, tizenkét iitemes periodusra. gy a b8gd
utan a gitar indit el egy 0j gondolatot, melyre Bill Stewart ritmikus valasza hallhat6 a dobokon.
Nagyon izgalmas, ahogyan Methenyvel kozdsen valtogatjdk a hagyomanyos eszkdzoket a

kifejezetten varatlan, 0jitd6 Otletekkel. Ezt kovetden visszatér a dallam és ahogyan mar
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emlitettem, ez az egyetlen alkalom, mikor mindenki C hangon fejezi be a témat. Ez a blues,
mint zenei alkotas véleményem szerint mintapélddja annak, hogy hogyan talalkozik a kulturalis
gyokerekhez visszanytld gondolkodasmod kivételes tuddsu improvizatérok mesteri
hozzaallasaval. Az eldre megtervezettség igénye nélkiil nem megkrealjak a miivet, sokkal
inkabb kozosen felfedezik azt. Ez az attitiid vezethet olyan forradalmi alkotasok Iétrehozaséhoz,

mely mindig képes egy 0j arcat mutatni, mikozben egyszeri ¢s megismételhetetlen.

2.5 Pat Metheny Trio — Live (2000)

Ahogyan mar az el6z0 fejezetben is emlitettem, Metheny teljes palyafutdsa alatt dsszesen
egyetlen projektet nevezett hivatalosan is Pat Metheny Trio-nak. Ezzel a felallassal viszont
2000-ben két lemezt is megjelentetett. A dupla lemezes koncertfelvételen’ — amely a masodik
album — 0sszesen tizenharom kompozicio kapott helyet, koztiik Metheny legfontosabb sajat
darabjai, tobbek kozott éppen az el6z6 fejezetekben is taglalt Bright Size Life, Question and
Answer, vagy a Soul Cowboy. Olyan standardeket is miisorra tiiz, mint az All The Things You
Are, vagy a Giant Steps. A két album egymasra reflektalva adnak ki egy egészet, mikozben egy
hatalmas ivili, huszondt éves periddus végét is tinnepli veliikk a miivész.

Az €16 felvételek mind dinamikailag, mind pedig a kifejezésmdd hossza szempontjabol
is eltérnek a studioban rogzitett ellenpontjukhoz képest. A koncertlemez anyaga nem egyetlen
este alatt késziilt, hanem a kozel kétéves, vilagkoriili turnén rogzitett estékbdl egy szelekcio. A
fellépésekbdl allo sorozat az Egyesiilt Allamokon és Eurdpan kiviil, Japanban zajlott. A
hivatalos, — Metheny honlapjan taldlhato — biografidban’ is megemlitésre keriil, hogy mind a
miifaj, mind a mlivész rajongoi is régota vartak mar egy lemezre, melyen a koncertek végtelen
felszabadultsagat és a miivészek felhétlen rizikovallalasat élhetik Gjra. Ez az album tizenegy
dalban tér el a stididban készitett parjatol, nyilvanvald, hogy nem csak annyi a koncepcionalis
eltérés, hogy az egyiket kozonség eldtt rogzitették a masikat pedig jobban kontrolalt

korilmények kozott. Ahogy a szerzo fogalmaz:

74 Pat Metheny: Trio — Live (Warner Bros Inc., 2000)
75 https://patmetheny.com/features/triolive/trio_bio.html (utoljara megtekintve 2025. 03. 20.) (forditotta Gyémant
Balint)
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,Be kell vallanom, hogy nem szerettem volna tijraalkotni azt, amit a stidi6 lemezen csinaltunk.
Ugy éreztem ennek a lemeznek is sajat iizenettel kell rendelkeznie, éppen ez teszi

kiilonlegessé.”7

Réadasul az sem lehet véletlen, hogy a dupla lemezes koncertfelvétel nyitodalaul épp a Bright
Size Life-ot valasztotta. A korong ugyanazzal a nyolc hangos, kvintparokbo6l allé futammal

indul akar csak huszonot évvel ezelott Pat Metheny egészen dobbenetes karrierje.

2.5.1 Pat Metheny Trio — Live (2000) — technoldgiai hattér

Az album nem csak a kompoziciok gondos szelekcidja és a végteleniil termékeny
improvizéaciok miatt hat megunhatatlanul frissnek, de technologiai értelemben is felvonultatja
az elmult huszondt év ikonikus Metheny-hangzasait. A jazz - és nylon huros klasszikus
gitarokon kiviil nem csak a gitarszintetizator izgalmasan egyéni hangszinét, de alternativ
hangolasokat, tizenkét htros fietless”” instrumentumot és sajat innovaciojat, az egyéni
elképzelései alapjan készitett negyvenkét hiros pikasso gitdrjat’® is hasznéalja. Erdekesség,
hogy bar ez az egyediilalld hangszer 1985-ben kifejezetten az ¢ megrendelésére és sajat
elképzelései alapjan késziilt el, az azt koveto tizenkét évben egyetlen felvételén sem hasznalta.
Ironikusan gy emlékszik vissza’”, hogy ,, ennyi ideig tartott megtalalnia a megfeleld hangoldst
hozza”. Mindenesetre ezen az albumon nem csak hogy megtalalta a helyét, hanem egy izgalmas
szinfoltként teremt egyedi atmoszférat a hasznalataval. A hangszer nem csak hangzasaban, de
kinézetében is rendkiviili. Tulajdonosa egyszeriien csak baltaként emlegeti a negyvenkét htiros

muremeket.

A balta hasznalataban rejlé szépség és kihivas is egyben, hogy szo szerint Ggy
kozelithetek hozza, mintha zongoraznék. A jatszhaté tartomanya csak néhany

oktavval marad el egy billentylis hangszerét6l. Ahhoz, hogy a benne rejld

76 https://patmetheny.com/features/triolive/trio_bio.html (utoljara megtekintve 2025. 03. 20.) (forditotta Gyémant
Balint)

77 fretless: olyan hangszer, melyen nem talalhatdak bundok, mas néven érintdk.

8 A kiilonleges gitart egy Linda Manzer nevil kanadai hangszerész mester készitette, kifejezetten Pat Metheny
kérésére. (A név nem eliras, pikasso, k-val.)

79 https://patmetheny.com/features/triolive/trio_bio.html (utoljara megtekintve 2025. 03. 20.) (forditotta Gyémant
Balint)
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kontrapontos lehetdségeket teljes mértékben kihasznalhassam, egy specialis

technikat kellett kifejlesztenem az azon valo jatékhoz.*

A Metheny életmi eddigi szakaszéaban is rengeteg ikonikus szerzemény irddott, de van
ezen a koncert albumon egy olyan régebbi kompozicid, mely a szerzé egyik legmeghatarozobb
darabja. Hatalmas kozonség kedvenc, tulajdonképpen slager. Ebben nem mellesleg
tarsszerzOként kreditet kap Lyle Mays®! aki évtizedeken keresztiil volt alkototarsa Methenynek.
A legendas Pat Metheny Groupnak is oszlopos tagja a magénéletben pedig az egyik legjobb
baratja is volt a 2020 februdrjaban elhunyt miivész. A darab rengeteg kiilonboz6 formaban
keriilt mar eléadasra, de itt az ideje megvizsgalni a szerzdé karrierjének elsé huszonot éves

ciklusanak utolsé eljatszasat. Kovetkezzék egy konkrét személynek dedikalt darab, a James®?.

2.5.2 James - Pat Metheny Trio — Live (2000)

A James cimli kompozicio a rajongok szamara mindenképpen az egyik legkozkedveltebb, a
zenészek kozott pedig az egyik leggyakrabban jatszott darab. E16szor nem tri6 felallasban kertilt
bemutatasra, de ebben a formécioban is legalabb annyira népszerti. Az 1982-ben megjelend
Offramp cimi Pat Metheny Group lemezen debiitalt €s nem titok, hogy a hires amerikai énekes-
dalszerz6, James Taylor® szolgalt inspiracioul a megirdsaban. Ahogyan arrdl mar volt szo, a
kutatdsomban ez az egyetlen darab, melyben nem kizardlag Metheny van feltlintetve a szerzok
kozott. Ezt a dalt egy olyan szerzotarsaval — egyik legjobb baratjaval — kozosen irta, aki
évtizedeken keresztiil kisérte palyajat. Bar bizonyitani nem tudom, de véleményem szerint az
egész dal annyira Pat Metheny kézjegyeire jellemzd tulajdonsagokkal bir, hogy nagy
valosziniiséggel Lyle Mays inkabb az intro megirasaban vehetett részt, de ez csak puszta
felvetés, igazolni sajnos nem tudom. A trid hangszerelésben kiilonben a bevezetd nem is
hangzik el, hanem kozvetleniil a téma eljatszasaval kezddodik. A két miivész k6zos munkéjanak
viszont tobb tucat lemez 6rzi a kézlenyomatat, ezért fontosnak tartom, hogy néhany gondolat
erejéig beszéljek a kapcsolatukrol. Magam is tobb olyan munkat olvastam, mely kettejiik

szerzOi tevékenységének eredményeit taglalja. Az egyik, a témaban sziiletett szakdolgozat

80 https://patmetheny.com/features/triolive/trio_bio.html (utoljara megtekintve 2025. 03. 20.) (forditotta Gyémant
Balint)

81 Lyle Mays: amerikai jazz-zongorista (1953-2020)

82 Pat Metheny Group: Offiamp (ECM Records GmbH 1982)

8 James Vernon Taylor hatszoros Grammy-dijas amerikai énekes-dalszerzd, gitaros.
https://www.britannica.com/biography/James-Taylor
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2011-ben keriilt megvédésre a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetemen. Miiller Dénes
munkdjanak a cime: Kreativ melodikus vezérmotivum szerkesztés Pat Metheny és Lyle Mays
kozos miiveiben.

Sokan tették mar fel a kérdést, hogy honnan az egyiittmiikodésiik és a kiilonleges kémia,
amely mindig is athatotta miivészi kifejezésmodjukat. Metheny 1ényegében élete masodik
lemezére a sajat trigjaba invitalta Mays-t és gyakorlatilag ez vezetett a Pat Metheny Group

megalakulasahoz. Metheny 2021-es interjujaban igy emlékezik vissza az elsd kozos zenélésre:

Az emberek gyakran kérdezik télem, hogy mégis hogyan fedeztiik fel ezt a kdzos
hangzast? Mindig elmondom, hogy sz szerint az els6 dal legels6 hangjatol pontosan

igy hangoztunk egyiitt.**

Ezen kiviil azt is kiemeli, hogy amig Lyle remekiil gitarozott, addig ¢ maga szinte
mindent zongoran komponal a mai napig ezért is remekiil megértették egymast. Hozzateszi,
hogy abban is mindig nagy volt az egyetértés kozottiik, hogy sosem hangszerekben, hanem a
zenében gondolkodtak. A hangszerelés kérdése, az adott projekt megszolalasa mindig is kiemelt
fontossagu szempont volt Metheny szamara fiiggetlentil attol, hogy éppen milyen felallasban

hangoznak el a kompozicioi.

2.5.3 James — forma és ritmika

A James cimii kompozicié formai felépitését tekintve viszonylag egyszeri, AABA szerkezetil,
melyben szinte metheny-s kézjegyként a B-rész valamivel rovidebb, mint az A. Az A-rész tiz,
mig a B-rész nyolc iitemes. A négynegyedes iitemmutat6ju darab D-duirban van, ennek
megfeleléen kettd kereszt eldjegyzést lathatunk kiirva. Az egyenes nyolcados liiktetési
kompozicié némileg eltérd hangolassal jatssza a szerzd. A hivatalos kottdban®> az olvashato,
hogy drop-D hangolast alkalmaz, amely nem komoly eltérés a jatékos szamara.

A standard gitdr hangolasat csupan annyiban modositja, hogy a legmélyebb hurt E
helyett D-re engedi le, igy az alaphangot némileg meg tudja erdsiteni vele amikor annak

szlikségét érzi, de Osszességében ezt a tartomanyt tudatosan meghagyja a nagybdgonek, csak

8 Rick Beato: The Pat Metheny Interview https://www.youtube.com/watch?v=QEgalcH -b4 (utols6 megtekintés
2025.04.01.) (forditotta Gyémant Balint)
85 Pat Metheny Trio — Live (Hal Leonard Corporation, 2006)

74



2. Elemzések 2.5 Pat Metheny Trio — Live (2000)

ritkan és indokolt esetben hasznélja a gitar basszushurjait. Az egész lemez egyik legrovidebb
darabja, Metheny pedig tudatosan tartja meg a hosszt tomdrebbnek, dinamikai értelemben véve
pedig viszonylag kiegyenlitettnek. Feltehetdleg azért, mert bar felfogasaban mindenképpen jazz
darabrol beszéliink, de a harmonizacio, a hangzas és az alkalmazott megoldasok nem erre a

mifajra utalnak.

2.5.4 James — harmonizacio és dallam

A zenei téma rendkiviil melodikus, konnyen megjegyezhetd €s a harmonizacié kulcsfontossaga
hangjait tartalmazza. Az A-részekben nincs is modositott hang, végig a diatonikus skala fokait
hasznalja. Amennyiben harmonizacids oldalrol vizsgaljuk meg a darabot, inkdbb emlékeztet
egy amerikai folk-rock vagy country dalra. Ez persze annak tudataban, hogy éppen ezen
miifajokban kiemelkedden alkoté miivésznek ajanlja a dalt, nem meglepd. A D-dur tonalitasbol
lényegében nem 1ép ki az A-részek alatt. Az elsd litemben D* és G2 hallhatoak, egyszertien elsd
¢s negyedik fok. A masodik litemben egy olyan jol megszokott harmdnia kovetkezik, mellyel
mar az elsé fejezetben taglalt Falling Grace cimii, Steve Swallow darabban is sokszor
talalkozhattunk. Ez egy olyan 6tddik fokon 1évé dar akkord, melynek terc van a basszusaban,
a dominans szeptim forditasa. Az eredeti kottdban az adott zenei funkcié nyomatékositasa
érdekében A7/C* olvashatd, de Metheny jellemzden szeptim hang nélkiil szolaltatja azt meg,
egyszerll harmashangzatként gondol ra. Alkalmanként el6fordul, hogy egy nagy ndénat, tehat
egy B hangot add a harmoénidhoz, hogy szinezze azt.

A hangszer sajatossagabol adodik, hogy az A@I'C* felrakdsa C* — B — E — A lesz. A
harmonia tetején talalhatd harom hang kvartos megszolalasa még ad egy plusz nyitottsagot,
levegdsséget az akkordnak. A mi alatt tobbszor eldfordul majd még ez a harmonia,
megszolaltatdsara pedig szinte mindig ezt a voicing-ot hasznalja. Jelen esetben a harmoniasorra
mint improvizaciés taptalajra tekintiink, annak pedig, hogy melyik forditasat halljuk az
akkordnak most nincs jelentdsége, igy a masodik iitem els6 felében hallhato A/C* egyszerlien
egy otodik fokként kezelendd. Az iitem maésodik felében B™", tehat hatodik fok érkezik.
Harmadik és negyedik iitemekben fél értékenként G* és F*Min7 hallhato, ezek a tonalitas
negyedik ¢s harmadik fokain talalhaté négyeshangzatok. Az A-rész eddig hallott négy iitemes
egysége koherens egészet alkot. Ekkora zenei anyag ismeretében gondolhatnank azt, hogy a
kovetkezo sor szintén egy négy litemes valaszt fog adni a mar elhangzott teoretikus kérdésre,

persze amint azt latni fogjuk, a szerzd itt is nélkiilozi magatol értetédé megoldasokat.
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A masodik zenei gondolat — az 6tddik iitem — szintén egy D? akkorddal indul majd
megint G*-re valt. A hatodik {itemben eltér az €16z sor ugyanezen pontjadhoz képest. Az iitem
masodik felében tovabbra is B™""-re szeretne megérkezni, de most nem az 6tddik fokrol, hanem
a hatodik fokot megeldzi egy II. — V. — I. kadenciaval. igy a darab hatodik {itemében C*min7(®5)
— F#7®9) majd B™"7 hallhat6 a kiséretben.

Természetesen a megérkezés pillanatdban mindent, ami az eredeti hangnemben
értelmezhetd — jelen esetben a B™"7 — azt D-dr perspektivajabol érdemes definialni. Viszont a
CHmin7(03) _ F#709) gkkordokat a B dsszhangzatos — méas néven harmonikus — moll masodik és
otodik fokaibol kolesonzi a szerz6. A masodik sor harmadik és negyedik litemében (az A-rész
hetedik és nyolcadik iitemében) — akar csak az elsé sorban — G* és F/Min talalhato, ez utan pedig
egy boviilés kovetkezik, mely altal hat litemessé valik a masodik zenei gondolatot. Az A-rész
kilencedik iitemében igy G* és G/A talalhatoak, melyek IV. és V. fokok. A G/A vagy masnéven
A’ akkordot itt funkciojat tekintve egyszertien 6todik foknak nevezhetem fliggetlentil attol,
hogy a dominans szeptim késletetett terc hangja nem érkezik meg a C*-re. Végiil a tizedik {item
egy D-dur harmashangzattal zarul. Az A-rész formai szempontok alapjan azért is rendhagyo,
mert szokatlan modon tiz litemes, masrészrdl pedig ezt az litemszamot nem szimmetrikusan —
az egység kozepén — osztja fel két részre a dallam megformalasaval, hanem a tiz iitem négy
plusz hatos osztasa adja ki a teljes zenei gondolatot.

Az els6 két A-rész kozott nincs l1ényegi kiilonbség sem a melddia, sem a harmoénia
viszonylataban. Az egyetlen kivétel, amikor A-rész ugyan arra a részre ismétel vissza, ugyanis
ilyenkor az utols6 iitemben hallhatbak G/A és A vagy A’ akkordok. Az A és A’
négyeshangzatokat kovetéen — végre a dominds szeptim késletetett terc hangja is megérkezik —
organikusan kertiliink vissza a periodus elejére.

Véleményem szerint az A basszushang feletti harmashangzatok eltolasa is tipikusan
olyan — viszonylag egyszeri — megoldas, melyet James Taylor biztosan hasznalna, illetve
rengeteg alkalommal alkalmazott mar. Ez a hangszerelési megkozelités is egy kikacsintds az
eredeti zenei inspiracié felé. A B-rész hasonldan az el6z6 szakaszhoz, megmarad D-durban, de
sokkal tobb kihivast tartogat az eléaddi szamara, legalabbis szolisztikus értelemben biztosan.
Ez az egység nyolc litemes, kétszer négyes tagolasu és az elsé négy ilitemben a D-dir hangnem
négy fontos pillérét jarja koriil. Ezek a B™"7 tehat hatodik fok, D dirharmas azaz elsé fok, F#min?
harmadik fok, majd az A-dur harmashangzatként, mint 6todik fok. Mind a négy akkordot ugyan
ugyanazzal a dur akkorddal, terccel a basszus szélamban kozeliti meg.

Osszefoglalva a B-rész A-dir harmashangzattal indul, amely egy 6tddik fok. Onnan Ggy
megy a hatodik fok (B™") irAny4ba, hogy megelézi azt annak a mellékdominansaval. A
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mellékdominans pedig olyan forditdsban szoélal meg, hogy a terc hangja keriiljon a basszus
szolamba. Tehat B-rész els6 iitem A, majd F¥/A*. Masodik iitemben B™"7 és A/C*. Harmadik
iitem D, majd D/F és onnan érkezik meg F*™""-re. Osszhangzattani szempontb6l F#-moll felé
természetesen C*/E* lenne a korrekt leiras, de a helyes lejegyzésben torekedniink kell a konnyti
olvashatosagra €s az egyszerlsitésre is, ezért ilyen estekben megengedett enharmonikusan
dokumentélni az akkordokat. A B-rész 6todik — a teljes periddus huszonotodik — titemében A-
dur harmashangzatra érkeziink meg, melyet egy A/G kdvet. A G basszushangot tekinthetjiik
egy egyszerii lefele mend basszusvezetésnek, mivel a kovetkezd iitemben D/F-re érkezik,
amely egy elsé fok forditasa. Még ugyanebben az iitemben visszakdszon a hatodik fok, mint
B™"7 majd a B-rész utols6 két iitemében a mar emlitett G/A és A akkordok valtjak egymast két
negyedenként. A visszatéré A-rész a kor végén litemszamban ¢€s jellemzden a melodikus
értelemben nem valtozik, viszont tobb felvétel feldolgozasa alapjan mondhatom, hogy itt
gyakran ¢l néhany reharmonizacids lehetdséggel. A valtoztatasok sokszor nincsenek eldére
egyeztetve és foleg olyan akkordokat cserél ki, melyek nem érintik a basszus szoélamot.

Az utolsd A-rész 6todik iitemében példaul a DA — G* akkordokat egyszertien D7 — G’
harmonidkra cseréli, de ebben is igyekszik minél nagyobb szabadsidgot hagyni maganak.
Elemzésem targya, az omindzus koncertfelvételen is ebben a szakaszban Kkeriil
atharmonizalasra az utolso tiz iitemes szekcio kezdetén. Itt az azonos alapu moll hangnem felé,
vagy ha Ugy tetszik F-durba modulal. Még pedig D™"7 — B® — C7 — F2 szdlal meg, majd a
harmadik {itemben B2 és A™"7_ (15. kottapélda)

James (koncertfelvétel utolsé A-rész reharmonizacio)

J Pat Metheny
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15. kottapélda, Pat Metheny, James, visszatéré reharmonizalt téma
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Ha F-durban értelmezem, akkor ez egy VI. — IV. — V. — 1. melyet IV. — III. fokok
kovetnek. A negyedik és harmadik fok kiilonben az eredeti harmonizacidban is megegyezik
ezekben az iitemekben csak ott nem F-dir, hanem D-dur hangnem hallhatoak. A visszatérd
téma utolsd A-részének 6todik — az egész utolso teljes periodus harmincharmadik — {itemében
pedig ujra az eredeti hangnembe tér vissza, innentdl a dallamban nem valtoztat semmin. A
reharmonizalt sor végére G és A dur harmashangzatokkal modulal vissza az eredeti hangnem
felé. A coda részben haromszor visszaismétlik az utols6 négy iitemes egységet és egyiitt fejezik

be DA-re.

2.5.5 James — improvizacio és kiséret

A vizsgalt koncertfelvételen az elsd A-részt egyediil jatssza a szerzd, de mar végig tempdban
sz6lal meg a melddia. A masodik A-résztdl csatlakoznak hozza a zenésztarsai, innentdl tobb
helyen akkord-dallammal, tehat harmonidkkal kiegészitve szodlaltatja meg a dallamot. Az
improvizaci6 azonos dinamikai szinten indul, nem esik vissza a sz616 elején. Az els6 két A-rész
alatt egyszerli dallamokkal épitkezik és igy tagolja azokat, hogy beszédszerii — ha ugy tetszik
— kérdés-valasz tematikaban sz6laljanak meg. Az elsé A-rész végére hasznalja eldszor a drop-
d hangolast gitar legmélyebb hangjat is. A B-részben tlinik fel el6szor a tizenhatod értékek
jelenléte, innentdl még tovabb emelkedik a sz6l6 dinamikailag. Ezt a stirliséget és intenzitast
viszi végig a masodik sz616 kdrben, raadéasul sok esetben jatszik be olyan kromatikus figurakat,
melyeket tudatosan egy szdmara fontos pontra valo megérkezésre hasznal.

A harmadik kort tizenhatod értékeken kezdi, méghozzéa a D hangot ismételgeti ostinato-
szerl repetitiv modon. Az Gtletnek az a 1ényege, hogy ugyanannak a hangnak az ismétlésével
kelt fesziiltséget a hallgatoban. El0szor csak minden negyedik értékre jatszik B hangot egy kis
terccel lejjebb, majd egy-egy magas hang hozzaadasaval kacsint ki az azonos hangok hossza
sorabol. Ezek mind a tonalitds hangjai, el6szor B majd D és E hangok villannak fel, végiil
folyamatosan egyre tobb vendéghang segitségével kelt tovabbi nyugtalansagot a masodik A-
rész végéig. Ezt 1ényegében a B-résszel oldja fel, itt pedig az elsé négy iitemben visszatér az
eredetileg megirt dallamhoz, ezzel egy hatalmas feloldas keletkezik a zenében. A szo6ldja —
egyben a zenei mondando6ja — dinamikdjat mar érezhetden lefelé viszi, majd a harmadik kor
legvégén a dallam megidézésével zarja le az improvizaciot.

A gitart a dob koveti, egy koron keresztiil az eredeti periddusra sz6l6zik. A harom A-

rész alatt magara hagyjak és a B-részben pedig beszalnak a harmoniasorral tdmogatva a
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szolistat. Erdekes, hogy a felvétel alapjan én egyértelmiien Ggy itélem meg, hogy Bill Stewart
folytatta volna még a sz016t, de a zenekarvezetd visszahozza a témat és ehhez a masodperc tort
része alatt idomul a ritmusszekcio is.

Az elére megirt dallam pontos eljatszasahoz nem ragaszkodik, inkabb variacidkat
hallhatunk az eredetileg komponalt melodidhoz képest. Sok a kotott hang €s a dallamhangokra
valé markans glissando. Az egész darab egyik legkarakteresebb motivuma, amely a boviilésért
is felel az A-részekben, egy G terc — kvint — terc 1épése, majd egy D terc — kvint — terc 1épése,
majd ennek az egész dallam ivnek megismétlése egy oktavval lejjebb. A lezaraskor az utolsd
négy litemes szakaszt megismétlik haromszor és egy D-dur harmashangzatra érkeznek meg. A
gitar a hetedik bund magassagaban jatszik tiveghangokat az A — D — G hurokon, igy pedig az

E — A — D hangok kicsengetésével zarul le az egész kompozicio.
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Pat Metheny-vel késziilt sajat interju

Amidta megfogalmazddott bennem a doktori kutatdsom koncepcioja, folyamatosan motoszkalt
bennem a gondolat, hogy az elképzeléseimet és megérzéseimet egy, a muvésszel késziilt
interjuval tudndm csak igazan validalni. Bar tudataban voltam annak, hogy a Metheny neve
alatt miikodé produkcidk olyan hatalmasra néttek az elmult tobb mint 6t évtizedben, hogy nem
lesz lehetdségem hivatalos oldalrol eljutni hozza. Egy zenei ligyndknek az is fontos feladata,
hogy megprobalja megvédeni a miivészt a kiils6 hatdsoktol, esetenként a tapintatlan
rajongoktol. Erthetd az is, hogy egy hetven éven feliili, aktivan turnézé eléadonak nem lehet
energidja minden interju felkérést teljesiteni. Plane, ha valaki annyira maximalista, mint a
sz6ban forgd muzsikus.

Végiil meg sem probaltam levelet irni, vagy a managementen keresztiil eljutni a
gitaroshoz, viszont sokakkal beszélgettem errdl a hazai miivész és koncertszervezd szcénaban.
Egyszer csak a 2024 6szi Jazz Fest Budapest koncert kuratora hivott telefonon, hogy emlitette
Methenynek, hogy a magyar jazz élet tagjaként éppen rdla irom a disszertaciomat és szivesen
beszéInék vele ezzel kapcsolatban. A miivész valasza pedig egyszerlien annyi volt, hogy a
koncert utdn var a backstageben, ahol 6rommel valaszol a kérdéseimre. Végiil megtortént a
talalkozas, melynek elsé néhany perce utan nyilvanvaléva valt szdmara, hogy a téma valodi
fokuszpont az életemben, igy egy rovid tarsalgas utan azt javasolta, hogy megadja a privat email
cimét és folytassuk a beszélgetést irasban, igy részletesebben ki tudja fejteni a valaszait.

Az interji nem csak személyes érintettségem miatt bir nagy jelentdséggel, de Pat
Metheny sajat szavai és szubjektiv narrativdja igazolhatja, vagy éppen megcafolhatja a tridban
valé alkotasrol kidolgozott téziseimet. Nyitottsaga, kollegialis viselkedése és a zene iranti
rajongasa a diskurzus elsd percétdl lehengerld volt. Mar az els6 néhany mondatbol
nyilvanvalova valt a téma iranti személyes elhivatottsiga ¢és Orommel valaszolt minden
kérdésemre. Az interju teljes terjedelmében a kérdéseimmel egyiitt a fliggelékek kozott
olvashat6. Ebben a rovidebb fejezetben csak kiemelek néhany szamomra kulcsfontossagu
gondolatot és elsdsorban azt vizsgalom, hogy a kutatds perspektivajabol mit jelentenek a
megallapitdsai. Nagyon joles¢ érzés, hogy minden kérdésemre a téle megszokott
részletességgel és igényességgel valaszolt. A meglehetdsen hosszl levelében tudatosan hasznal
idézdjeleket, bizonyos szavakat pedig ddltbetiivel ir, hogy ravilagitson a jelentdségiikre. A

fiiggelékek kozott megtalalhatd riportot természetesen valtoztatasok nélkiil teszem kozzé, a
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forditasokat pedig magam készitettem. Megtiszteld, hogy ennyire komolyan vette az
érdeklédésem ¢€s az évvégi szol6 turnéja befejeztével, néhany nappal karacsony el6tt elkiildte
valaszait.

A kutatasom egyik f0 célja megvizsgalni a — ritmusszekcidval kiegésziilt szolista, —
tradicionalis értelemben vett jazz tridban vald alkotds nézOpontjat egy olyan miivész
szemszogebol, akinek ez nem feltétleniil tartozik a legfobb alkotasi formajahoz. Bar a tobb szaz
fellelhetd interjubol az sejlik ki, hogy ez a felallas kiemelt fontossdgu szamara, miivészi vizioi
viszont talmutatnak a harmas felallds dinamikai és megszolalasbéli lehetSségein. Igy
nagysagrendileg az eddigi teljes életmii Osszes, sajat néven megjelend lemezeinek koriilbeliil a
tiz szazaléka keriilt ebben a felallasban felvételre. Ebben a fejezetben minden Pat Methenytdl
szarmazo idézetet a vele készitett e-mailes interjimbol emeltem ki.

A kérdések szerkezeti értelemben egyszeriick és az irdsos forma miatt, tombositve
tettem fel Oket, szdmomra fontos témakordk szerint. Erre azért volt sziikség, hogy ha
személyesen erre nem nyilt lehetdségem, legalabb irasban probaljam meg biztatni arra, hogy
minden gondolatanak hangot adjon ahogyan az egy személyes beszélgetés soran szokas. Mar
az interjut megeldzo levelezésben is biztattam rd, hogy mivel a valaszai szakmai kdrnyezetben
keriilnek feldolgozasra és esetleg a kés6bbiekben masok altal elolvasasra, ezért a nyelvezetét
tekintve nem kell tigyeljen a kdzérthetdségre. Az elsé nagyobb kérdés halmaz természetesen a
trioban val6 alkotasrol szol, nem pusztan eléaddi nézépontbol, de azt is szerettem volna jobban
megérteni, hogy abban az id6ben mennyire volt nyilvanvalé ebben a feldllasban lemezt
késziteni gitarosként.

Elso valaszabdl az deriil ki, hogy szerinte sem volt hétkdznapi valasztas ilyen hangszer-
Osszeallitasban debiitaldo lemezt rogziteni, persze nem is volt példatlan. A gitaros felvételek
koziil Kenny Burrel, Roy Haynesszel kozos trio albumat! emliti fontos hatasként, mikozben f6
inspiraciojanak a legendas szaxofonos, Sonny Rollins a kiemelt fontossagu, new york-i, Village

Vanguard jazz klubban késziilt lemezeire? hivatkozik.

Sonny mindig hatalmas hatdssal volt ram, és ezek a tridlemezek kiilondsen
meghatarozdak voltak. Valahogy azon az estén sikeriilt elérnie azt a kiilonleges
egyensulyt, ahol az improvizaci6 kompozicios jellegli fejlesztése talalkozott a

spontan zenei szabadsag legmagasabb szintjével — és mindezt ikonikus modon tette.

! The Kenny Burrel Trio: A Night at the Vanguard (Argo Records 1959)
2 Sonny Rollins: 4 Night at the ,, Village Vanguard” (Blue Note Records 1958)
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Ezeket a felvételeket 6rokké hallgathatnam, és minden alkalommal ujnak hatnak

szamomra.’

Erdekes egybeesés, hogy mindkét emlitett lemez koncertfelvétel, rdadasul ugyanazon a
helyszinen keriiltek rogzitésre. Allitsa szerint viszont szdmara Jaco Pastorious személye

vezetett az elhatarozashoz, hogy ebben a felallasban szeretne gondolkozni.

Igazabol nem jatszottam til sok koncertet ebben a felallasban, amig 1972-ben
Miamiban nem talalkoztam Jacoval. Vele egyiitt viszont teljesen értelmet nyert
szamomra ez a formacio, mert mindketten egyfajta kiildetésként tekintettiink a sajat

hangszeriink szerepére.*

A kovetkezO kérdéshalmazom a kompozitéri munkassaga és az azt megszolaltatd
felallas kozotti 0sszefiiggésekre vonatkozott. Ahogyan arra mar a dolgozat el6z6 fejezeteiben
tobbszor hivatkoztam, szinte mindig zongoran ir zenét. Ez alol kivételt képeznek azok az
alkalmak, amikor kifejezetten a gitart allitja a hangszerelési eszkoztar fokuszaba. O maga veti
fel valaszaban a zenekar egyediili harmonia-hangszerében rejlé lehetdségeket, vagy ha gy
tetszik annak korlatait. Nyilvanvaléva teszi, hogy mindig az atadni kivant zenei lizenet

hatarozza meg a végleges format.

Ahogy azt mar sokszor emlitettem, szinte mindent zongoran irok. Ez egy végtelentil
konnyebb hangszer, mint a gitar és harmonizacids értelemben semlegesebb
kornyezetet biztosit a gondolkodashoz. Kivételt csak akkor teszek, amikor egy
gitartriora vagy trio jellegli felallasra tervezek felvételt, ahol a gitar sajatos
lehetdségeit szinte hangszereldi modon akarom kihasznalni.

Alapvetd szemléletem — mind komponistaként, mind improvizalo zenészként — az,
hogy mindent képesnek kell lenned kommunikalni pusztain a f6 melodikus
sz6lammal. Nem arrdl van szo, hogy ezt ténylegesen mindig igy kellene csindlni,
hanem inkabb arrél, hogy elvileg megtehetnéd, és hogy valamilyen mddon a felsé
sz6lamnak 6nmagaban is érthetének kell lennie. Es ha ehhez egy j6 basszusvonal is
tarsul, az csak még jobb.

A harmoéniak — akar egy billentyiis hangszeres, akar egy masik gitaros révén —

részben a hallgatok szdmara nyujtanak tdmpontot, éppligy, mint a melodia és a

3 Részlet a Pat Methenyvel késziilt sajat e-mailes interjibol, forditotta Gyémant Balint
4 Részlet a Pat Methenyvel késziilt sajat e-mailes interjibol, forditotta Gyémant Balint
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ritmusszekcid szamara. Tapasztalataim szerint nem kérdés, hogy a harmoéniai elemek
egyértelmiibb kivetitése (példaul billenty(is hangszerrel) valésziniileg konnyebben

befogadhatdva teszi a zenét egy szélesebb kozonség szamara.

Bar a kérdéseim nem ¢€lészéban hangoztak el, én ettdl fliggetleniil irdsban is torekedtem a
személyes benyomdasaim érzékletes atadasara. Tobb sajat darabjaban vélem felfedezni a
szamomra oly fontos tradicio és innovacid preciz egyensulyat. Arra probaltam valaszt kapni,
hogy mennyire fontos szamara a zenei hagyomanyok 6rzése, vagy — akar éppen ellenkezdleg,
— az azoktol vald tudatos eltavolodas. Valasza tokéletesen alatamasztja az eldzetes

feltételezéseimet.

Szamomra az igazi lényeg eléréséhez vezetd Ut két dolgot igényel: egyrészt a
hagyomany alapvet6 elemeinek elsajatitasat a lehetd legmélyebb megértés szintjén,
masrészt pedig egyfajta tudatos ellenallast — gyakran még azokkal a dolgokkal
szemben is, amelyeket a legjobban szeretek.

Ez az ellenallas sokféleképpen megnyilvanult az évek soran, de az egyik legjobb
példa erre az, ahogyan Wes Montgomery iranti rajongasomhoz viszonyultam. Volt
egy pont, amikor annyira szerettem, amit csinalt, hogy elhataroztam: azt akarom
tenni, amit 6 tett, viszont nem pontosan gy, ahogyan 6 tette. Magyaran: eldontottem,
hogy nem fogok a hiivelykujjammal pengetni, és nem jatszom hosszu
oktavmeneteket — még akkor sem, ha képes lennék ra, és kiilonosen akkor nem,

amikor nagyon szerettem volna igy jatszani.®

Véleményem szerint ez az attitid, rendkiviili hatékonysaggal képes a miivészt a sajat
kreativitasa felé¢ forditani. Azzal, hogy elhatarozta, hogy egy jol bevalt formulaval, — ha ugy
tetszik egy mar ismert €s biztonsagos zenei megoldassal — tudatosan szembe megy, megadja a
lehetdségét annak, hogy valami teljesen uj dolgot talaljon. Ez a gondolkodasmod, fontos helyet
foglal el minden megtjulni vagyd muvész értékrendjei kozott. A valtozasra vald nyitottsag és

az uj nézdpontok keresése pedig mindig a legmeghatarozobb jazz muzsikusok jellemzdi voltak.

Mindig emlékezniink kell arra, hogy a technikai folyékonysag dnmagaban nem a

vegeél. Csupan egy nélkiilozhetetlen eszkdz, amely talan egyszer eljuttathat egy

> Részlet a Pat Methenyvel késziilt sajat e-mailes interjiibol, forditotta Gyémant Balint
6 Részlet a Pat Methenyvel késziilt sajat e-mailes interjibol, forditotta Gyémant Balint
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sokkal fontosabb szintre: arra a pontra, ahol képes vagy egy olyan hangzast

létrehozni, amely valami egyedit fejez ki rélad és arrél, honnan jottél.”

A technologia adta lehet6ségek és azok zenéjére gyakorolt hatasair6l érdeklodom a kovetkezd
részben, Metheny pedig részletesen mesél ezek jelent0s€gérol a sajat alkotasaiban. Sokszor volt
kezdeményezd fél valami 1) megalkotasaban. Tobbszor keresett meg cégeket a kérdéseivel, de
rengeteg kiilonleges hangszer is késziilt mar kifejezetten az ¢ elképzelései alapjan. Ezekben a
hetekben késziiltek el az elsé hur-prototipusai a nylon huros baritongitarjahoz. Ilyen igény

példaul még sosem meriilt fel ezt megeldzoen.

Egy frissebb példa erre szamomra a bariton nylonhuros gitir. Amikor végre
megkaptam azokat a harokat, amelyek lehetové tették, hogy ugy hasznaljam ezt a
hangszert, ahogyan mindig is szerettem volna, az a bizonyos lehetdségek ablaka
kinyilt — nem akartam elszalasztani a pillanatot, és azonnal felvettem
a MoonDial® albumot valaszként erre az 0j inspiraciéra. Az ilyen gyors reakciok

tehat még mindig fontos szerepet jatszanak az utamon.

M¢ég az interju eldtt, a személyes beszélgetésiink sordn megjegyezte, hogy szdmara kicsit
kisérteties, hogy pont a tri6 forméacioirdl irok, ugyanis éppen idén szeretne régziteni egy Uj
lemezt ebben a felallasban. Arrdl gy6zkddott — mintha barmi sziikség lenne rd, — hogy ezt majd
feltétleniil hallanom kell, mivel régi alma teljesiil, hogy a b6gds veteran Ron Carter és a fiatal
dobos zseni Joe Dyson kiséretében vegyen fel egy albumot. Ezt a személyes informaciot az
interjuban is megerdsitette.

A zene iranti szenvedélye cseppet sem halvanyult az elmult 6t évtizedben, engem pedig

elblivol a tény, — és a kutatas szempontjabol is relevansnak tartom, — hogy karrierjének masodik

huszonoét évét is szintén egy trid lemezzel fogja megkoronazni.

7 Részlet a Pat Methenyvel késziilt sajat e-mailes interjibol, forditotta Gyémant Balint
8 Pat Metheny: MoonDial cimii lemeze (BMG Rights Management 2024)
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Osszegzés

Disszertaciomban igyekeztem az Gsszes fellelhetd interjut elolvasni, meghallgatni és
feldolgozni, amely a miivésszel késziilt, mikozben elsdsorban a zenéjén keresztiil kerestem
valaszokat arra az alap kérdésre, hogy mit6l olyan kiilonleges szamara tridban alkotni. Metheny
munkdassaga nehezen meghatarozhato, hiszen koranak egyik legsoksziniibb gitarmiivésze. Errdl
mi sem tantuskodik jobban, mint hogy eddig 6sszesen hiisz Grammy dijat kapott, mikdzben &
az egyetlen eléadd a vilagon, aki tiz kiillonbozo kategoéridban jegyzi ezt a rangos zenei
elismerést. Nehezen tudom elképzelni, hogy barki képes lehet még ilyen ivi karrier bejarasara
¢és természetesen nem azért, mert ne sorakozndnak a kivételes képességii tehetségek. Az elmult
Otven évben a zeneipar és a zenehallgatasi szokasok olyan mértékben valtoztak meg, hogy a
kortlottiink 1évo vilag aligha tudna toleralni, hogy valaki ennyi, egymastol fliggetlen ¢és
kiilonbozé projekt élén alljon. A zene fizikai hordozdkon torténd fogyasztasanak lényegi
visszaszorulasaval, a magas kultira finanszirozasi hatterének biztositasa korabban még sosem
tapasztalt mértékt kihivasokkal szembesiil. Ha megprobalom sorra venni a sajatossagokat,
hatérozottan kirajzolodni latszik néhany fontos pillér.

A muzsikus csaladbol szarmazd Pat Metheny zenéjének egyik legizgalmasabb
sajatossaga az, ahogyan képes visszanyulni sajat zenei — €s tagabb értelemben kulturalis —
gyoOkereihez. Az amerikai népzene — Iényegében countryzene — letisztult egyszertiségét 6tvozi
a jazz harmonikus ¢és strukturalis Osszetettségével. Zenei vildga a modalis hangzasvilagtol
egészen a kromatikus, sOt olykor atonalis textirdkig terjed. Improvizacioiban ¢&s
kompozicidiban egyértelmiien kirajzolodik egy fejlodési iv: a nyitott kvintalapii hangzasoktol
¢s modalis dallamoktol kiindulva fokozatosan gazdagitja zenei megoldasait.

Az egyik legnyilvanvalobb sajatossag, melyre egymastdl fliggetlen forumokon is
hivatkozik, a bebop nyelvezet elengedhetetlen jelenléte. Az ezzel kapcsolatos konzervativ
hozzaallaséara tobb alkalommal interjukban, mesterkurzusokon is felhivja a beszélgetd partnerei
figyelmét. Ennek épp a trio munkassaga az egyik legékesebb példaja, hiszen leggyakrabban
ezeken az albumokon fedezhet6 fel a standardek jelenléte. A tény, hogy a bebop, sajat zenei
gondolkodasanak természetes kozege, épp a legnagyobb elddok kompozicioin keresztiil vilagit
a legtisztabban. Annal is inkabb, mert a sajat darabjai mar modernebb felfogasban irodnak és
az innovativ attitlid éppen az el6doktol vald valamelyest elfordulasbol adodik.

Az éltala tobbszor emlitett és szamara kiemelked6 fontossagu, Falling Grace cimi darab

— mellyel az els fejezetben foglalkoztam részletesen — is sok helyen visszakdszon. Az egyik
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meghatdroz6 harmoénia, amely rengeteg szerzeményében felbukkan az a dur harmashangzat,
vagy dominans szeptim négyeshangzat, — melyet akar csak Steve Swallow — Metheny is terc
hanggal a basszusaban alkalmaz. Véleményem szerint ez az egyik kulcsa rengeteg ikonikus
Metheny szerzemény légies megszolalasanak. A dominans akkordok legtobbszor alteralt
hangokkal szinezett, stilyos hangzasat cseréli erre a szellds, lebegd hangképre.

Bar 6 nem ebben a formaban hivatkozik ra, de az alap dir hangnem és az azonos alapt
mollbéli idézetek gyakran jellemzéek dallamvilagara. Egy interjiban Andy Aledort erre

konkrétan ra is kérdez:

Valami, amit gyakran csindlsz mas darabokban is — s6t még akkor is, amikor
szabadon jatszol —, az az, hogy példaul egy D — BP akkordvaltast hasznalsz. A D
folott intervallumosan az alaphangot, nagy szekundot és a nagy tercet jatszod, majd
a B® folott az alaphangot, a nagy szekundot és a kis tercet. Ez sok szdmodban

visszatéré elem.

Metheny ironikus valasza a kovetkezo:

Igen, ez a kedvenc valtasom (nevet). Régen aggodtam emiatt, mert szinte minden
dalomban legalabb egyszer el6fordul. Most mar gy vagyok vele: ,,Tetszik”.

Hazamegyek, és irok még négy-ot ilyet.’

Nem mehetiink el sz6 nélkiil a technologiai Gjitasok iranti érdeklédése mellett sem. A
zeneipar muiszaki fejlodésének nem csupan felhasznaloja, de sok esetben innovatora is egyben.
Legyen sz6 akar egyedi hangszed6rdl, nylon huros bariton gitar még nem 1étezé hurjainak
fejlesztésérdl, vagy egy teljesen uj 42 huros hangszer megalmodasarol, Metheny nem szab gatat
az elképzeléseinek. A kiilonleges eszkozoket, hangszereket, fejlesztéseket pedig oncélusag
nélkiil, csupan a sajat torténetei még érzékletesebb elmondasara hasznalja. Metheny a
jazzgitarozas torténetében fontos kilométer- vagy ha ugy tetszik mérfoldko. A jol felismerhetd
korai hatdsok nyoman, teljesen egyéni hangszinein keresztiil forradalmasitja a jazzgitarozast.

Gitarhangszine és egyedi jatékmodja konnyen befogadhatd, mikdzben mindvégig
kifejezo és lirai marad. Még sulyos ¢és fesziiltséggel teli kromatikus figurdibol is gy képes

visszaérkezni, hogy kozben a hallgaté nem vesziti el a fokuszt. Komplex ritmikai tagoldsa és

® Andy Aledort, ‘Pat Metheny: Straight Ahead’, Guitar Extra! (Spring, 1990) 56-64. oldal (forditotta Gyémant
Balint)
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kifinomult frazirozésa teljesen egyedivé teszik jatékat, mikozben gyonyori hangszine
kiilonleges énekszert kvalitassal képes vezetni a befogado figyelmét.

Gitartechnikai értelemben rengeteg csuszas, lehtizas, raiités €s hajlitas jellemzi a jatékat,
mely kiillondsen megneheziti, hogy barki abban az idobeliségben probaljon megszolaltatni egy
zenei témat, ahogyan 0 a sajat miivészi ujjlenyomataval teszi azt.

Improvizacidi és jatéka erdsen gitarkozpontuak. Ez azt jelenti, hogy rengeteg olyan
dallamalkotasi megoldast hasznal, amelyek els6sorban a hangszer sajatossagaibdl fakadnak.
Gyakran olyan skala ¢és akkord mintdzatok adjak alapjat a rogtonzott zenei gondolatoknak,
melyeket az instrumentum 4altal diktalt ujjrendek ihletnek. Az adott figuracié legyen akar
tonalis, akar redlis, gyakran eltér az eredeti harmonizacié hangnemi szabalyaitél. Metheny
viszont mindig mesteri természetességgel vezeti vissza a dallamot a hangnem nyugvopontja
felé. Sokak szamara azért is tiinhet ugy, hogy — a tonalitast elengedve — szabadon jatszik, de a
legtdbb esetben egyszeriien az elinditott zenei gondolatra és a megérkezés helyére fokuszal. Ha
a kiséretet €s a rogtonzott dallamot vertikalisan dsszevetjiik, talalhatunk olyan pontokat, melyek
valamilyen szabalyszerliség szerint 0sszeférhetetlenek lennének, de horizontalisan vizsgalva
egyértelmien latszik, hogy a harmonia és a dallam is két koherens, értelmes, parhuzamos
gondolatsort irnak le.

Szerz6i gyakorlatat a jazz harméniarendszerének alapos ismerete és az Osszetett jazz
akkordok szerves integralasa jellemzi, ugyanakkor zeneszerzdi szemléletében a formai és
harmoniai kifinomultsag soha nem 6ncéla: a zenei gondolat kifejezereje mindig elsébbséget
¢lvez. Erre példa a funkcionalis harmashangzatok — legtobbszor egyszerti dur és moll akkordok,
valamint azok forditasainak — gyakori hasznalata, amelyek szokatlan karaktert kdlcsondznek a
kompozicioknak. A valasztott esztétika hatterében egy fiiggetlen, megfelelési kényszerektol
mentes alkotdi attitiid all, melyet tovabb arnyal a populéris zenei hagyomanyhoz valé kotodés.

Miivészetét nem csupan a mifaji hatarok tagitasa, de azok teljes lebontéasa jellemzi.
Metheny munkassaga nem csak a hallgatok, de a zenészek szdmara is inspiracio. Mikdzben
munkdja a kozonségnek érzelmi toltddés jelent, a muzsikusoknak intellektualis kihivas is
egyben. Hatdsa a kortars jazzre megkérddjelezhetetlen, rengeteg ma meghatdrozd6 miivész
hivatkozik r4 inspirdcioként. Véleményem szerint a tri6 zenélésének kompozicids
érzékenysége, zenekari hangzéasa példaértékii minta lett az 6t kdvetd generaciok szamara.

Pat Metheny zenéje, alkotoi attitlidje, improvizatéri képességei méltdn emelik 6t a
legnagyobb jazz miivészek kdz¢. Bar életmiivének a trid alkotédsai csak egy kisebb szegmensét
teszik ki, a gorcsé ala vett 6t lemez nagyszerii tantbizonysdga egy kivételes alkotd

remekmiveinek. A vele késziilt interji soran lehetdségem nyilt megismerni személyes
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nézdpontjat a témaban és megerdsitést nyert az a tézisem, hogy a harmas felallds mennyire
kiilonleges szamara. Ebben az alkotasi formaban valtozik az elére megirt és rogtonzott zene
aranya a nagyobb formaciokhoz képest. Mashogyan gondol a rizikovallalasra és a zenében
betoltott szerepek leosztasara is.

Noha a kiilonb6z6 formaciok zenei koncepcidinak megalkotasa és a megfeleld
zenésztarsak kivalasztasa elsdsorban Pat Metheny vizidjat €s iranyitd szerepét tiikrozi,
elengedhetetlen hangsulyoznunk azoknak a kivételes kvalitdsu muzsikusoknak a jelentdségét
is, akik kozremiikodésiikkel érdemben jarulnak hozza a miivészi produktum megvaldsulasahoz.
Egyik Metheny trié sem valhatna olyan unikalis alkot6i kozosséggé, ha nem az adott miivészek
tennék hozza szakmai tudasuk legjavat. Minden kompozicié és album a ritmusszekcidval
kozosen kapja meg a sajatos, végleges karakterét. A Bright Size Life sikerének és egyéni
hangvételének legalabb annyira része Jaco Pastorius és Bob Moses jatéka, mint a névadd
sz6listaé és ugyanez elmondhaté az Gsszes valaha késziilt lemezr6l is.

Nem szamit, hogy az irott interjukat vagy a hangfelvételeket veszem alapul. Mindegy,
hogy korai vagy a legtijabb projektjeit elemzem, mindenen atsziirédik a zene és a kollégai iranti
alazata. A tokéletességre valo torekvés, a tokéletlenség elfogadasanak tudatiban. Talan
helyesebb ugy fogalmaznom, hogy véleményem szerint egy miivészt nem folythatnak meg a
sajat magaval szemben tamasztott elvarasai az alkotési folyamat kdzben. Nagyon kedvelem
Pablo Picasso!? szavait, aki a tokéletes kor megrajzolasanak elméletével igyekezett ravilagitani,
hogy mennyire fontos az alkotdsban a precizitds €s a hibatlansagra valod torekvés, mikdzben

elfogadjuk miivészetiinkben a tokéletlenséget, az emberi tényezot, tehat sajat magunkat...

10 Pablo Picasso, teljes nevén Pablo Diego José Francisco de Paula Juan Nepomuceno Maria de los Remedios
Cipriano de la Santisima Trinidad Ruiz y Picasso spanyol képzomiivész, ird, a parizsi iskola kiemelkedd
képviseldje, a 20. szazadi avantgard egyik legjelentdsebb festdje.

88



2.5 Pat Metheny Trio — Live (2000)

,,Probald meg egy tokéletes kort rajzolni. Mivel ez még senkinek sem sikerilt, biztos lehetsz

benne, hogy a te kordd teljesen a sajatod lesz. Csak igy van esélyed arra, hogy eredeti 1égy.”!!

11 Pablo Picsso idézet Lewis Hyde: Trickster Makes This World cimii konyvébodl. (New York: Farrar, Straus and
Giroux 1998)
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Fiiggelék 1. — Pat Methenyvel készitett sajat interju

2024.12.18.

Miért éppen a tri6? Mit jelent ez Onnek? A Bright Size Life-nal nyilvanvalo volt, hogy
ebben a formacioban szeretné felvenni az elsé albumoat? Ez valami kiilonleges szamara,

vagy csak egy kézenfekvo dontés gitarosként?

crer

részt vesz a zenélésben. Nagyobb felallasoknal néha furcsa lehet, hogy példaul egy fuvds zenész
vagy mas hangszeres hosszu percekig csak all ott anélkiil, hogy barmit is csindlna. Egy tridban
viszont szinte mindig mindenki aktiv szerepet jatszik.

Valgjaban 1974-ben — amikor az ECM-mel megsziiletett a megallapodas az els6
lemezem elkészitésérdl — a gitartrid még nem volt annyira egyértelmii valasztas egy debiitalo
albumhoz, mint egy nagyobb létszamu forméacio.
igazabol nem jatszottam tal sok koncertet ebben a felallasban, amig 1972-ben Miamiban nem
talalkoztam Jacoval. Vele egyiitt viszont teljesen értelmet nyert szamomra ez a formacid, mert
mindketten egyfajta kiildetésként tekintettiink a sajat hangszeriink szerepére.

A triodra irt és tribban eldadott zene egészen mas, mint amikor van egy negyedik tag is
— még a komponalas szintjén is. Egy kvartettben vagy nagyobb egyiittesben a zeneszerzének
nemcsak egy jo dallamot kell irnia érdekes harmoniamenetekkel és egyéb zenei elemekkel,
hanem az egész megszoblalasra is gondolnia kell, megteremtve egy teljes zenei kornyezetet a
darab szamara. Egy tridoban viszont lehetdség van arra, hogy olyan anyagot irjunk, ahol a zene
teljességét az improvizalo zenészek egyéni tehetsége tolti ki. Ez a formacié a maga korlataival
egy fokuszaltabb megkozelitést tesz lehetdvé — az anyag csak kiindulopont, €s a rendelkezésre
allo eszkozok korlatozottak, ami még izgalmasabba teheti a végeredményt.

Amikor én szinre 1éptem, mar l1éteztek olyan gitartrio-lemezek, amelyek bizonyos szempontbol
mércét allitottak. Az egyik ilyen Kenny Burrell é16 triofelvétele Roy Haynesszel. Ezt sokat
hallgattam, és megértettem, hogy ez az egyik els6 kisérlet volt egy ,,New York-i” jellegli gitar
— bégd — dob tridra, szemben a nyugati parti zenészek (mint példaul Barney Kessel)

megkozelitésével.
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De talan ennél is fontosabb szamomra Sonny Rollins Vanguard triéfelvételei voltak.
Sonny mindig hatalmas hatassal volt rdm, és ezek a tridlemezek kiillondsen meghatarozéak
voltak. Valahogy azon az estén sikeriilt elérnie azt a kiilonleges egyensulyt, ahol az
improvizaci6 kompozicids jellegli fejlesztése taldlkozott a spontdn zenei szabadsag
legmagasabb szintjével — és mindezt ikonikus modon tette. Ezeket a felvételeket 6rokkeé

hallgathatnam, és minden alkalommal Gjnak tinnének szamomra.

Ugy gondolja, hogy a triéban valé jaték masfajta megnyilvanulast kivan az On részérél?
Masképp gondolkodik gitarosként trioban, mint kvartettben? Egyaltalan szamit? Csak
azt kell keresniink, mi hianyzik a zenéb6l? Nagyon kedvelem Chris Potter magyarazatat:
"A zene terén nagyon sok érdeklodés ovezi, fiiggetleniil attol, hogy mit csinalok, ezért a

legjobb, amit tehetek, ha kitalalom, hogyan ne alljak utban."!?

Ahogy azt mar sokszor emlitettem, szinte mindent zongoran irok. Ez egy végtelentil
kdnnyebb hangszer, mint a gitar és harmonizacids értelemben semlegesebb kdrnyezetet biztosit
a gondolkodashoz. Kivételt csak akkor teszek, amikor egy gitartriora vagy trid jellegii felallasra
tervezek felvételt, ahol a gitar sajatos lehetOségeit szinte hangszereléi mddon akarom
kihasznalni.

Alapvet6 szemléletem — mind komponistaként, mind improvizald zenészként — az, hogy
mindent képesnek kell lenned kommunikalni pusztan a f6 melodikus szolammal. Nem arr6l van
sz0, hogy ezt ténylegesen mindig igy kellene csinalni, hanem inkabb arrél, hogy elvileg
megtehetnéd, és hogy valamilyen modon a fels6 szélamnak dnmagaban is érthetonek kell
lennie. A harmoénidk — akar egy billentytlis hangszeres, akar egy masik gitaros révén — részben
a hallgatok szdmara nyujtanak tAmpontot, éppugy, mint a melddia és a ritmusszekcid szamara.
Tapasztalataim szerint nem kérdés, hogy a harmoniai elemek egyértelmiibb kivetitése (példaul
billentylis hangszerrel) valoszinileg konnyebben befogadhatova teszi a zenét egy szélesebb

kdzonség szamara.

12 idézet Chris Potter amerikai szaxofon miivésztdl, mely a Chris Potter Underground — Open Minds cimii zenés
dokumentumfilmben hangzik el. https://www.youtube.com/watch?v=si-7m7u84Do&t=567s (utolsé megtekintés
2025. 04. 18.)
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Az én esetemben egyarant szeretem egy dal vagy zenei anyag lecsupaszitott valtozatat
hanem egy ,,is-is” helyzet. Inkabb arro6l szdl, hogy milyen torténetet szeretnél elmesélni.

A kérdésedre pontosan valaszolva, szerintem ez nem arr6l szol, hogy mi hianyzik, vagy hogy
mi nem all utjadban semminek, és nem is valamiféle redukciordl van szo.

Sokkal inkabb az onkifejezésrol €s arrdl a végtelen sokféle modrdl, ahogyan az ember a zenei
gondolatait kozvetitheti.

Ha egy zenei dtlet valoban jo, akkor kelléen erésnek kell lennie ahhoz, hogy barmilyen
formaban megallja a helyét — akar lecsupaszitva, akar kibovitve. Azt hiszem, elég egyértelmii
az évek soran, hogy sokféle modjat elfogadom annak, hogy elérjem azokat a dolgokat, amelyek
szamomra — eldszor, mint zenehallgatd és rajong6, majd, mint eldadd — értéket és jelentést

hordoznak.

Fontos az On szamara, hogy megtalalja kompozici6 f6 inspiralé aspektusait? Egyaltalan
fontos-e ez torténetmeséléként? Barhol nézem a munkait, a hagyomany és az innovacio
gyonyori keverékét talalom. Imadom példaul a Soul Cowboyt. Vagy a Coltrane
changesek jelenlétét a Question and Answer B-részében. Ez magatél jon, vagy tudatos
dontés eredménye? Vagy a nagyon jellemzo6 intervallumhasznalat a Bright Size Life-ban,

a Unity Village-ben vagy a Missouri Uncompromised-ben?

Ahogy beléptiink egy olyan korszakba, ahol a zenei kozosségen beliili technikai
folyékonysag sokkal gyakoribba valt, gyakran eszembe jutnak azok az idok, amikor egy uj
zenészrol az els® kérdés nem az volt, hogy ,tud jatszani?”, hanem hogy ,,van-e
mondanivaloja?”.

Ez volt mindannyiunk szamara a legfontosabb szempont ebben a zenében nagyjabol
1980-ig. Akkoriban egy kulturalis valtas ment végbe, amelyben a ,,j6 jatékosnak lenni” lett az
elsddleges cél, sokszor hattérbe szoritva azt a korabbi szemléletet, hogy a zene alapvetéen egy
személyes vilaglatas kifejezésének eszkoze.

A narrativ kifejezés gondolata a zenében — akéar improvizativ, akdr kompozicids
struktiraban — egy olyan absztrakt ugras, amelyet szinte lehetetlen 6sszeegyeztetni az irott vagy
beszélt nyelvvel. Es valdjaban éppen ez a megfejthetetlenség az, ami kiilonlegessé teszi.

A zene minden formajaban van egyfajta misztikum, de ez a misztikum kiilondsen
erdteljesen miikodik az improvizativ zene teriiletén, amelynek viszonylag rovid, koriilbeliil
szazéves torténete soran végig meghatarozo szerepe volt.

92



Fiiggelék 1. — Pat Methenyvel készitett sajat interji 2.5 Pat Metheny Trio — Live (2000)

Szamomra azigazi lényeg eléréséhez vezetd ut két dolgot igényel: egyrészt a
hagyomany alapvetd elemeinek elsajatitasat a lehet6 legmélyebb megértés szintjén, masrészt
pedig egyfajta tudatos ellenallast — gyakran még azokkal a dolgokkal szemben is, amelyeket a
legjobban szeretek.

Ez az ellendllés sokféleképpen megnyilvanult az évek soran, de az egyik legjobb példa
erre az, ahogyan Wes Montgomery irdnti rajongasomhoz viszonyultam. Volt egy pont, amikor
annyira szerettem, amit csinalt, hogy elhataroztam: azt akarom tenni, amit 6 tett, nem pedig
pontosan azt, ahogyan 0 tette. Magyaran: eldontottem, hogy nem fogok a hiivelykujjammal
pengetni, és nem jatszom hosszu oktavmeneteket — még akkor sem, ha képes lennék ra, és

kiilondsen akkor nem, amikor nagyon szerettem volna igy jatszani.

Ez egy korai, de sorsfordit6 felismerés volt szamomra, és néhany id6sebb zenésznek is
halas lehetek, akik arra biztattak, hogy ne ragadjak bele a Wes-dologba, még akkor sem, ha 15
évesen a kozonség reakcidja alapjan Ggy tiint, hogy ez nagyon is miikodik szamomra.

Amikor tudatosan keriiltem azokat a dolgokat, amelyeket kdnnyedén megtehettem
volna, kénytelen voltam mas utakat keresni. Es itt kezdtek igazan érdekessé vélni a dolgok.
Ugyanakkor ez egy nehéz ¢€s gyakran rogos Ut is, amire szintén fel kell késziilni.

Fontos azonban hangsulyozni az alapok szerepét ebben az egész folyamatban. Az itt
leirt szintli gondolkodasmod csak akkor nyer valddi értelmet, ha valaki mar elérte azt a szintet,
amit akar professzionalis szintnek is nevezhetiink — vagyis, ha mar birtokdban van annak a
technikai és zenei folyékonysagnak, amir6l korabban sz6 volt. De mindig emlékezniink kell
arra, hogy a technikai folyékonysag onmagaban nem a veégcél. Csupan egy nélkiilozhetetlen
eszkodz, amely talan egyszer eljuttathat egy sokkal fontosabb szintre: arra a pontra, ahol képes

vagy egy olyan hangzast 1étrehozni, amely valami egyedit fejez ki rolad €s arr6l, honnan jottél.

A kollégai befolyasoljak a kompozicioit? Az, hogy tudja, kinek komponal, ki kelti életre a
dalt?

Ez természetesen az adott formacidban részt vevo egyénekrol is szol, de ennél egy kicsit
tovabb mennék: elsésorban magardl a zenei kornyezetrsl van sz6. Ugy értem, hogy bizonyos
zenei kozegben egyes elemek nagyobb vagy kisebb szerepet kaphatnak, mint masutt, €s

szamomra az a cél, hogy ezeket a lehetdségeket kihasznaljam, ahogy kibontakoznak.
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Altalaban azonban elészor az adott zenei tér koncepcidja sziiletik meg, és az erre adott
valaszként irt darabok — és csak ezt kovetden dontdom el, hogy kiket hivjak meg, hogy segitsenek
megvalositani azt, amit elképzeltem.

Miutan Osszeallt egy zenekar vagy egy adott platform,
atvaltok zenekarvezeté izemmoéddba — ez tulajdonképpen az a kodzponti szerep, amelyet az
elmult évtizedek sordn leginkabb betoltottem. Ennek része az is, hogy olyan kornyezetet
prébalok teremteni, amelyben minden zenész minél tobbet megmutathat abbol, amit — az én
meglatasom szerint — a legjobban csinal.

Bizonyos értelemben van egy pont, ahol mindezek a dolgok — az eredeti koncepcid, a
zenekarvezetés, a jaték, a megfeleld zenészek kivalasztasa, a darabok Osszeallitdsa stb. —

egybefonodnak. Ez szamomra az elmult kozel 6tven évben szinte mindig igy mikodott.

Mit jelent az On szamara a fejlodés zeneszerzéként és mit jelent improvizatorként?

Ez az a teriilet, amelyet a legnehezebb leirni, és sok szempontbol a zene legallanddbb
aspektusa, amikor magas szinten jelenik meg azokban a mifajokban, amelyeket szeretek.
Sokféleképpen megkdzelithetd, de konkrét modon nem igazan mérhetd, hiszen ebben a
dimenzidban egy otlet kibontakoztatasa akar azt is jelentheti, hogy nem bontjuk ki azt teljesen.
Ebben rejlik egyfajta bels6 paradoxon.

Ez pedig ismét elvezet benniinket ahhoz a nehezen megfoghato kérdéshez, hogy mitdl
lesz valami valodi dallam. A harmoniat és a ritmust végteleniil lehet elemezni €s rendszerezni,
de a dallamot ugyanolyan mélységben szinte lehetetlen lebontani — legfeljebb felszines modon.
Bar konnyen ramutathatok kedvenc zenészekre €s zeneszerzokre, akik mesterei annak, hogy
egyetlen Otletet természetes modon végigvezessenek (akar hat choruson at, akar harom
hanggal), az egyetlen valodi valasz az, hogy természetes modon vitték végig az otleteiket.

Manapsag viszont gyakran azt hallom, hogy a zenészek eljatszanak egy oGtletet, aztan
egy masikat, majd egy Gjabbat — szinte ugy, mint a kozosségi média rovid bejegyzései. Engem
inkabb a novellak és regények érdekelnek a forma szempontjabol.

Hozzatenném azonban, hogy ez talan generacids sajatossag is. En példaul soha nem
tweeteltem semmit, és ahogy ezekbdl a valaszaimbol is latszik, szamomra a gondolatok

kibontakozasa 1dot igényel — még egy ilyen formatumban is.
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Azt hiszem, mondhatom, hogy a technoldgia inspiracié? Amikor felkérte Linda Manzert

a Pikasso gitar elkészitésére, tudta mar, hogy mi lesz a hangolas?

Ez szamomra egy igazan érdekes aspektusa a dolgoknak. Szerencsésnek érzem magam, hogy
éppen abban az idészakban kezdtem el zenélni, amikor elkezdtem. Amikor 1965-66 koriil
belefogtam, gyakorlatilag az egyetlen lehetdség az volt, hogy bedugod a hangszert az erdsitébe.
Akkoriban még nem voltak pedalok vagy effektek. Ahogy fejlédtem, a technologiai eszkoztar
is boviilt és egyre jobb lett — s6t, 1966-t6l napjainkig valdsagos robbanas tortént a hangszerek
¢s zenei technologidk teriiletén. Az évek soran sok uj fejlesztés érdekelt, és még most is
figyelemmel kdvetem, mi az, ami 4j és milyen lehetdségeket rejthet.

fgy aztan a kérdés, hogy az eredmény vagy az eszkéz volt el6bb, szamomra kicsit olyan, mint a
tyuk és a tojas problémaja. Sokszor fordult eld, hogy megkérdeztem kiillonb6z6 cégeket vagy
példaul Lindat, hogy ,,mennyire lenne nehéz megvalositani ezt vagy azt?”. Ez néha ahhoz
vezetett, hogy az adott technoldgia tovabb finomodott, sét, bizonyos esetekben (mint példaul a
42 huros hangszer esetében) teljesen uj hangszerek jottek 1étre.

Tehat igen, egy 0j hangszer valdban 1ij tavlatokat nyithat meg, és én ezt mindig 6rommel
fogadom. Talan a legjelentésebb mérfoldké ebbdl a szempontbol a Synclavier megjelenése
volt. Ez koriilbeliil négy évvel eldzte meg a MIDI létrejottét, és teljesen megvaltoztatta a
dolgokat szamomra abban az idében (1980 koriil). De még most is felismerem, hogy idénként
megnyilik egy lehetdség, amikor valami 0j keril elém, és azt is megértem, hogy ezeknek a
lehetdségeknek olykor lejarati idejiik is van.

Példaul 1980-ban teljesen lenyligozott, hogy mit lehetett kihozni a Synclavierbdl — ugyanakkor
az iPhone-omon 1évé GarageBand mai verzioja valoszintileg 6tvenszer hatékonyabb annal az
elsé Synclavnél, és mégis, talan soha nem is nyitottam meg.

Egy frissebb példa erre szamomra a bariton nylonhuros gitar. Amikor végre megkaptam azokat
a hurokat, amelyek lehetévé tették, hogy ugy hasznaljam ezt a hangszert, ahogyan mindig is
szerettem volna, az a bizonyos lehetdségek ablaka kinyilt — nem akartam elszalasztani a
pillanatot, és azonnal felvettem a MoonDial albumot valaszként erre az 01 inspiraciéra. Az ilyen

gyors reakciok tehat még mindig fontos szerepet jatszanak az utamon.

Amikor talalkoztunk, elmitette vadonatij trio-terveit. Tudna errél mondani valamit?

Hogyan érkezett vissza ehhez a formaciohoz 50 év utan?

En, Ron Carter és Joe Dyson. Kell ennél tobbet mondanom?
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Engedjen meg egy utolsé kérdést. Amikor improvizalunk, szokas mondani, hogy nem
gondolunk semmire, foleg, ha nagyon jol ismerjiik a kompoziciot. De hogyan magyarazna
el a Bright Size Life elso két akkordjat egy kezdonek? Ezek Gmaj7 és Bbmaj7#11/A, vagy
G lid és A frig, vagy 2 éles a semmi ellen, vagy D-dur tonalitas D eol ellen, vagy Bmin

pentaton Gmin pentaton ellen?

A kérdésedben foglalt 0sszes lehetéség egyforma abban az értelemben, hogy a 1ényeg kortili
dolgokra vonatkozik. A 1ényeg viszont a jelentés, ami az egész mogott huzodik.

Kicsit élesebben megfogalmazva:

A kérdésedben foglalt 6sszes lehetdség egyforma abban az értelemben, hogy a 1ényegen kiviil

esO dolgokra vonatkozik. A lényeg ezzel szemben a jelentés, ami az egész mogott htizodik.
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Fiiggelék I1. — Kottamellékletek

SHER, Cuck: The New Real Book 2 (Petaluma, Sher Music Co., 1991)
METHENY, Pat: Bright Size Life, Hal Leonard Corporation, 2003.
METHENY, Pat: Rejoicing (Hal Leonard Corporation, 2004.)
METHENY, Pat: Question and Answer (Hal Leonard Corporation, 2003.)
METHENY, Pat: Trio 99 — 00 (Hal Leonard Corporation, 2005.)
METHENY, Pat: Trio — Live (Hal Leonard Corporation, 2006.)

Falling Grace (Steve Swallow)

Bright Size Life (Pat Metheny)

Story From A Stanger (Pat Metheny)

Question And Answer (Pat Metheny)

Soul Cowboy (Pat Metheny)
James (Pat Metheny)

98. oldal
99. oldal
109. oldal
122. oldal
139. oldal
154. oldal
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